ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ : 
ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ - ಶ್ರೀಧರ ಪಿಸ್ಸೆ - ಕು. ಸ. ಮಧುಸೂದನ 
ಸ. ರಘುನಾಥ - ಆರ್‌.ಹೆಚ್‌. ಕುಲಕರ್ಣಿ - ರಂಜಾನ್‌ ದರ್ಗಾ-ನಂದಾ 
ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ - ನಜೀರ ಚಂದಾವರ - ಬಸವರಾಜ ವಕ್ಕುಂದ 
ಜಿ. ವಿ. ಆನಂದಮೂರ್ತಿ - ಆರ್‌. ಡಿ. ಹೆಗಡೆ - ಪ್ರಿಯಂವದ-ಕನಸಿ 
ಗೊಂದು ಕಣ್ಣು - ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳು-ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮುನ್ನ 


' ಹಾಗೂ ಕೋಮುವಾದಿ ನಿರೋಧಿ ವೇದಿಕೆ 


ಜಿಲೆ: 5-00 ರೂ. ದೂರವಾಣಿ : 643337 
ಮುಕ್ತಚರ್ಚೆಗಾಗಿ "ಶೂದ್ರ? ತಿಂಗಳ ಪತ್ರಿಕೆ 


ಸಂಚಿಕೆ : 1 ನವೆಂಬರ್‌ 1990 ಸಂಪುಟ : 17 


ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರಂ : ನಿರ್ಮಲಾ ರೆಡ್ಡಿ - ಉತ್ತನೂರಂ ರಾಜಮ್ಮ ವಿ. ಶೆಟ್ಟಿ 
ಕೆ. ಎನ್‌. ಅರಂಣ್‌ - ಸ. ರಘಂನಾಥ್‌ 
ಜರಗನಹಳ್ಳಿ ಶಿವಶಂಕರ್‌-ಎಲ್‌, ಎನ್‌. ಮಂಕಂಂದರಾಜ್‌ 


ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಚಂದಾ ಕಳಿಸಿ. ಆಜೀವ ಚಂದಾ ಬಾಬ್ತು ಕಂತಂಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವವರು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗ್ರತೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಒಳಿತು. ಚಂದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದಂ ವರ್ಷ ಕೊಟ್ಟರೆ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತೊಂದರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಶೂದ್ರ ಬರದಿದ್ದರೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ. ಚಂದಾ 
ವನ್ನು ಎಂ. ಓ. ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸಂವವರಂ ದಯವಿಟ್ಟು ಕೌಂಟರ್‌ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಳಾಸ 
ಬರೆಯಿರಿ. ಲೇಖನ ವಂತೂ ಕವನ ಕಳುಹಿಸಂವವರು ರಿಪ್ಲೈ ಕಾರ್ಡಿಡಿ. ಚೆಕ್‌ 
ಮೂಲಕ ಕಳಂಹಿಸಂವವರಂ 10 ರೂ. ಹೆಚ್ಚುವರಿ ತುಂಬಿ. 


ನೀವು ಕಳಿಸುವ ಚಂದಾ ಶೂದ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಂಕೇತ 


ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : 50-00 ರೂ. ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರಗಳಿಗೆ 55-00 ರೂ. 
ಆಜೀವ ಚಂದಾ : 400-00 ರೂ. (ನಾಲ್ಕು ಕಂತಂಗಳಲ್ಲಿ) 450-00 ರೂ 


pd 


ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ನಂ.1, 3 ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಬಾಲಾಜಿನಗರ, ಸಂದ್ಲೂಗಂಂಟೆಪಾಳ್ಯ 
ಡಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜ್‌ ಅಂಚೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 029 


ನಮ್ಮ ನಡಂವೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ನಟರಾಗಿದ್ದ ಶಂಕರ್‌ನಾಗ್‌ ಅವರ. ನಿಧನಕೆ 
ಶೂದ್ರ ತನ್ನ ಸಂತಾಪವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅರುಂಧತಿನಾಗ್‌ ರವರು 
ಜಾಗ್ರತೆ ಗುಣವಂರಿಖರಾಗಲಿ ಎಂದಂ ಆಶಿಸುತ್ತದೆ. 

"ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಯ ಪರಾಮರ್ಶೆ" ಕೃತಿ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನವ್ಮೂನ್ನಿ 
ಹುಚ್ಚೆಬ್ಬಿಸಿದ್ದ ಕೃತಿ, ಇಂಥ ಕೃತಿಯ ಲೇಖಕರು ಮತ್ತು ನವ್ಮ ಕಾಲದ ಹಿರಿಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಭೂಸನೊರನುಠರ ನಿಧನಕ್ಕೆ ಶೂದ್ರ ತನ್ನ ದುಃಖ 
ವನ್ನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಃ 


ಡಾ. ಅರನಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿಯನರ ಜನಾಂಗ ದ್ವೇಷೀ 
ಕಾದಂಬರಿ: 
ಕಾರ್ಯ : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 

ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 
| ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ದಲಿತ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ 

ಅವು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಂತ್ರಿರಂವುದಂ ಕಂಡಂಬರಂತ್ತದೆ. 
ಮೊದಲನೇ ರೀತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂ ದಲಿತರ ಜೀವನದ ದಾರಂಣ ಸ್ಥಿತಿಯಂನನ್ನಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕಲೆಯಾಗಿಸಂತ್ತ, ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇನಂ ಎಂಬಂ 


ದನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ದಲಿತರ ಜೀವನ ಕೃವಂದ ದಂರಂತ ವಿನ್ಮಾಸದಲ್ಲಿಯೇ 


ಹೊಷಮಂದ್ಮವ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರೀ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಂ ಇಲ್ಲಿ ಓದಂಗರನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯಂತ್ತದೆ, ಇವೆ 
ದಲಿತರ ವಿಮೋಚನೆಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅನಿವಾರ್ಯವನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಸಾರಿ ಹೇಳಂತ್ತವೆ, 
ಸಮಕಾಲೀನ ಜಗತ್ತು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿರಂವ ದಲಿತರ ಆಂತರಿಕ ಸತ್ತ್ವ-ಚೈತೆನ್ಯವನ್ನೂ; 


ಆ ಸತ್ತ್ವವನ್ನು ನಂಂಗಿಹಾಕಿರಂವ ಸವಂಕಾಲೀನ ಜಗತ್ತಿನ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನೂ, ಇವೆಲ್ಲ 


ವನ್ನೂ ಮೆಟ್ಟಿನಿಲ್ಲುವ ಬರಹಗಾರನ ಕನಸಂಗಾರಿಕೆಯ ವಿಸ್ಮಯಂಕಾರೀ ಕ್ರವಂಗಳನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಲಂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಂತ್ತದೆ. ದೇವನೂರ ವಂಹಾದೇವರಂ ಈ ಬಗೆಯ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಉತ್ತಿಂಗ ಶಿಖರ. 

ಎರಡೂ ರೀತಿಯ ಬರಹಗಾರರಂ ಒಂದಂ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಭಾಷೆಯನ್ನ್ಲಿ ಎಚ್ಚರದಿಂದ, ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಳಸಂತ್ತಾರೆ,. ಆಡಂಮಾತಿನ 
ಲಯ, ರಚನೆ, ನುಡಿಗಟಂ್ಬಿಗಳಂ ಸಲೀಸಾಗಿ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಂತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೊದಲನೇ ವರ್ಗದ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯಂ ತವಂಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಹಾಸ್ಯ ವಂತ ವಿನೋದವನ್ನ್ನ ಒಳಗೊಂಡು "ಕಾವಿಂಕ್‌ ಧಾಟಿ'ಯಂನ್ನ್ನ ಅನಂಸರಿಸಂ 
ತ್ತದೆ. ಈ ಕಾಮಿಕ್‌ ಧಾಟಿಯಂ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿ 
ಬಿಡಂತ್ತದೆ. ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿಯಂವರಂ ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ “ಯಾವ ಜೀವಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನೂ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಾಶಮಾಡಬಯಂಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದನ್ನು ದಾಖಲೆ ಮಾಡಂವುದರಿಂದೆ 
ವೃವಸ್ಥೆ ಹೇರಬಯಂಸಂವ ಸೀವಿಂತವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ಯದಿಂದ ಹೊರಬರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ 
ದಂತಾಗಂತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಮಿಕ್‌ ಧಾಟಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಉಳಿಯಂಂವಿಕೆ ವಂತೂ 
ಬದಂಕಿನ ಪರವಾಗಿಯೇ ಇರಂತ್ತದೆ” (ಅಧ್ಯಯನ 1987 : 127)... ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 


ಪುರುಷೋತ್ಪಮ ಬಿಳಿಮಲೆ, ಕನ್ನಡ ಉಪನ್ಮಾಸಕ, ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ಮಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ 574 199 


ಎರಡನೇ ರೀತಿಯ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ತನ್ನ ಕಾವಿಂಕ್‌ ಧಾಟೆಯಂನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 


ಬಿಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟೆರಂತ್ತದೆ. ಜನಾಂಗದ ಬರ್ಬರತೆಯನ್ನೂ ದಾಖಲಿಸಂವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೂರವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಾಂಗದ ಸಂವೇದನೆಗಳೇ ಬಹಳ ಕ್ಷಂದ್ರವಾದವು ಎಂಬ 


ಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದಂ ಲೇಖಕ `: 


ನೊಬ್ಬನಂ ಜನಾಂಗದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಂವ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ಎಶ್ತಿತೋರಿಸುವ ನೈತಿಕ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗದೆ, ಜನಾಂಗವನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸಂವ ಭಯಾನಕ ಕೆಲಸವಾಗಂತ್ತದೆ, ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರ ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಸವಂಸ್ಯೆ ಇದಂ. ದಲಿತರ ಬಗ್ಗೆ ದಲಿತರಲ್ಲ 
ದವರು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳಿದ್ದರೋ ಅದನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ ದಲಿತರು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಬೇರೆಯದೇ ಆದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಂ ಹೊರಟಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಪರೋಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಈ ಬರಹಗಾರರಂ ತಾವು ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟಿರುವುದನ್ನೂ 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಸವಂಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ನೈತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಈ ಬರಹ 
ಗಾರರಂ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ತಾವು ವರ್ಣಸಂತ್ತಿರುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತಾವೇ ಮರೆಯಾಗಿ, 
ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ರಾಜಕೀಯ-ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ನೀಡದೇ ಹೋಗು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದು ದಲಿತ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಅನನ್ಯತೆಯಂನ್ನ್ನ ನಾಶ ಮಾಡಿಬಿಡಂತ್ತದೆ. 


ಇಂಥ ಅಪಾಯಂವಿರುವುದರಿಂದಲೇ ವೆ ಓಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನನಗೆ ದೇವನೂರರ ಬರಹ 
ಗಳು ಇಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಮತ್ತಾ ಸದ್ಯದ ಓದಂಗರಂ ಅಂಥದ್ದನ್ನು ಇಷ್ಟಪಡಬೇಕೆಂದೂ 
ನಾನಂ ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ದಲಿತ ಲೋಕ ಮೂಲತಃ ಸತ್ತ್ವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಅರಿ 
ವನ್ನೂ ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ತಂದುಕೊಡುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ದಲಿತರಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾದ 
ದ್ವಕ್ಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಷಾದ ಉಂಟಾಗಂತ್ತದೆ. "ಒಡಲಾಳ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಯಂವರಂ ಹೆಚ್ಚು -ಕಡಿವೆಂ ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯಂವನ್ನೂ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ: “ಎಂಥ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಂಲ್ಲೂ ಹರಿಜನರು ಎಷ್ಟೂ ಜೀವಂತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದಂ ನವಂಗೆ ಅನಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆಯೋ 
ಅವರನ್ನು ಅವುಕಿರಂವ ದಾರಿದ್ರ್ಯ ಮಾಯಂವಾದಲ್ಲಿ ಅವರ ಶಕ್ತಿ ಎಷ್ಟು ಅಪಾರ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ಪಡದಿರುವಂಥದ್ದು ಎಂದು ನಮಗೆ ಅನ್ನಿಸಂವಂತೆ ಕಥಾನಕ ನಮ್ಮ ಗಮನ 
ವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಂತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಚೈತನ್ಯ ಹೀಗೆ ಹೆಚ್ಚದ ಹೊರತು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕತೆ 
ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಸಾಧ್ಯವಾದೀತಂ ?” (ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವಂರ್ಶೆ 1983 ; 110). ಎರಡನೇ 
ರೀತಿಯ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಜನಾಂಗದ ಚೈತನ್ಯದ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರೀ 
ಶಕ್ತಿಗಳೆಂ ಎದ್ದು ಬರಂವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಇಲ್ಲ. ಪೂರ್ಣ ಜೀರ್ಣವಾಗಿ ಹೋಗಿರುವ 
ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಂವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ, ಒಳಗೊಳಗೇ ಕೊಳೆತು 
ಹೋಗಿ ನಾರುವ, ಹಂಳ ತಿಂದ ವಿಂದಂಳಂಗಳ ಸಂತೆಯಾಗಿರುವ, ಹೆಣಗಳ ಸ್ಮಶಾನ 
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ಯಾತ್ರೆಯಾಗಿರುವ, ಜನರು ಯಾರಾದರೂ ಬದಂಕಿದ್ದಾರೋ ಎಂದನ್ನಿಸಂತ್ತದ್ದೆ 
ಕುಡುಕರ, ವಿಷಯಲಂಪಟರಂ, ತನ್ನ ಜನರನ್ನೇ ಶೋಷಿಸಂವ ಧೂರ್ತರಂ ಅಲ್ಲಿ 
ಮೆರೆದಾಡಂತ್ತಾರೆ. .. ಕುಷ್ಕರೋಗಿಗಳು, ತುಟಿಹರುಕರು, ರೋಗಿಗಳು ಇಲ್ಲಿನ 
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ರಲ್ಲ. ಒಂದು ಜನಾಂಗೆನನ್ನು ಹೀಗೆ ದೆ ಸೀ ಸುವ ಸತ್ತೆಹೀನನೆಂದು ಗುರು 
ತಿಸುವೆ ಬಕೆನಣಿಗೆಯ ರೀತಿಯೇ ಅಸಾಯೆಕಾರಿಯಾದುದ್ಳು ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ 
ವಾದುದು. 


ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿಯಂವರ "ಕಾರ್‌ ಕಾದಂಬರಿ ಇಂಥ ಅಪಾಯಂದ ಹಾದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೊರಟು ನಿಂತಿದೆ... ವಂಚಗಾರ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದ ಮರಣದ ನಿವಿಂತ್ತ 
ವಾಗಿ ನಡೆಯಂವ "ಕಾರ್ಯ'ವನ್ನೂ ವಿವರಿಸಂವ ನೆವನದಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದರಂ ಆ ಜಾತಿಯ 
ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ತಳಂಕು ಹಾ ಕೊಂಡ ಇತರ ಜಾತಿಯ ಜನರ ಕ್ಷಂದ್ರತೆಗಳನಕ್ನಿ 
ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಂತ್ತಾರೆ... ವಂಚಗಾರ ಜಾತಿಯ ಜನರನ್ನು ಲೇಖಕರಂ ಪರಿಚಯಿಂಸಂ 
ವುದೇ "ಹುಳೆ ತಿಂದ ಮೆಂದುಳಂ ಮತ್ತು ಬಿಳಿತಲೆಗಳಂ' ಎಂಬಂದಾಗಿ. ಈ ತಲೆಬರಹವೇ 
ಲೇಖಕರಂ ಮುಚಗಾರ ಜನಾಂಗವನ್ನು ಹೇಗೆ ನೋಡಂತ್ತಾರೆಂಬಂದಕ್ಕೆ ಭಾಷ್ಯ ಬರೆಯಂಠಿ 
ತ್ತದೆ. ' ಮುಂದಿನ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಈ ಧೋರಣೆಗೆ ಅನಂಗಂಣವಾಗಿಯೇ ಬರಂತ್ತದೆ, 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಗುಂಪನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಪರಿಚಯಿಂಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 


"ನೂರಾರು ಜನ ದಾರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಬಾಯಿಗಳಿಗೆ ಬೀಗೆ 
ಬಿದ್ದಿದ್ದ ವು... ಎಲ್ಲರ ಮಾತಂಗಳನ್ನು ಮೌನವೇ 'ನುಂಗಿಬಿಟ್ಟಿ ತ್ತ ” (ಪು.66), 
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“ಇನ್ನೂರಕ್ಕೂ ಮೇಲ್ಬಟ್ಟ ಕಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ತುಂಡಾಗಿದ್ದವು 
(ಪುಟ 66). 


“ಎರಡನೆಯ ತಂಡದಲ್ಲಿರಂವವರೆಲ್ಲರೂ ಬರಿಗೈಭಂಟರಂ. ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವರು 


'ಬಕ್ಕತಲೆಯವರಂ. ಕರಾಪಿನವರಂ, ಟೋಪಿ-ಪಟಗದವರು., ,..” (ಪುಟ: 65), 


...ಹಿಬ್ಬೊಬ್ಬರ ರಟ್ಟೆ ಶಯಂನಲ್ನಿ ಇಬ್ಬರು, ಬೊ ಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಒಬ್ಬರೇ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿ 
ದ್ವರಂ, ಅವೆಲ್ಲ ಅತ್ತಿ ಅತ್ತೂ ಬಳಲಿದ ವಂಂಖಗಳಂ, ನಡೆಯಣವಾಗ ಎಳೆದಂಕೊಳ್ಳೈವ 
ಉಸಿರಲ್ಲಿ ದಂಃಖ ತೋರಿಸಂತ್ರಿದ್ದರಂ........” (ಪುಟ 66, 65). 
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ಈ ನಿರ್ಜೀವ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಕ್ಪಿಯಾಶೀಲರಲ್ಲ, . "ನಾಲಗೆಗಳಂ ಈ 


ತಾಳೆ ತಪ್ಪಿಸಿ ಕೋಲು ಹಾಕಂಶ್ತಿದ್ದವು' (ಪುಟ: 62) ಎಂಬ ಮಾತಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟ ಜನರು ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅವು ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದವು ಎಂಬ ಸೂಚನೆ 
ದೊರೆಯಂತ್ತದೆ. ವಂಂಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯಂದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರೇ 'ಸತ್ತ ಹೆಣಗಳ ಸ್ಮಶಾನ 
ಯಾತ್ರೆ' ಎಂದಂ ಕಾರ್ಯದ ಜನರನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹೆಣಗಳಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಜೀವ 
ಬರಂವುದಂ "ಬಂಗಾರೆವ್ವ'ನ ಸಾವಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಂಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ. ಅಂದರೆ ಇಡೀ 
ವಂಚೆಗಾರ ಜನಾಂಗ ವಂರಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಶಿಕ್ರಿಯಿಂಸಬಲ್ಲಂದಂ ಎಂಬ ಅಂಶವೂ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಈ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಸಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಇರಂವ ಆಪ್ತತೆಯನ್ನು ಹೇಳಂತ್ತದೆ. 
ಇದೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಜನಾಂಗವೊಂದಂ ಸಾಯಂತ್ತಿರಂವುದರ ಸೂಚನೆ ಇರಬಹಂದಂ. 
ಸಾವು ಈ ಜನಾಂಗದ ಅನೇಕರನ್ನಿ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿದ ಪರಿಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ 
ವಿಚಾರವೇ ಆಗಿದೆ. 


"ಕಾರ್ಯ'ದ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆ ಮಲ್ಲಪ್ಪನಂ ಕುಳ್ಳಗ್ಗಿಯವನ್ನು ನೆಲಕ್ಕೆ ಜಿಟ್ಟುದ 
ರಿಂದ ಸಂಭವಿಸಂತ್ತದೆ. ಕಂಳ್ಳಗ್ಗಿಗೆ ಉರಿ ಹತ್ತಿ ಅದು ವಂಲ್ಲಪ್ಪನ ಕೈಯನ್ನೇ ಸಂಡಂ 
ಶ್ತಿದ್ದರೆ ಅವನೊಂದಿಗೇ ಇದ್ದ ಕಾರ್ಯದ ಜನಕ್ಕೆ ತಮ್ಮವನೇ ಆದ ಮಲ್ಲಪ್ಪನ 
ನೋವು ಅರ್ಥವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಹೃದಯಶೂನ್ಯರಾದ ಅವರಂ ಬಾಯಿ ಬಿಡುವುದು 
ಮಲ್ಲಪ್ಪನ ಕೈ ಸಂಡಂತ್ತಿರಂವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಬದಲು. 


“ಏ....ಕೈಯಂನ ಕಂಳ್ಳಗ್ಗಿ ಬಿಟ್ಟೇ ಮತ್ತ” 
“ಅದು ನೆಲಕೆ ಬಿಡಬಾರ್ದ” 

“ಬಿಟ್ರಿ ದೊಡ್ಡ ಅನಾಹಂತ ಆದೀತು” 
“ಏನಾದ್ರೂ ಕೈಯಿಂಂದ ನೆಲಕಿಡಬ್ಮಾಡ” 


ಎಂದು ಚೀರಲು, ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ಲಿ ಉಳಿಸಲಂ ಯಂವಕನೊಬ್ಬ ಉರಿ ಆರಿಸಲಿ 
ನೆಲದ ಮಂಣ್ಣನ್ನೂ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡರೂ ಶಿವಪ್ಪನೆಂಬಂವನಂ 

“ಏ....ಯಾಕ ಬಾಯಾಗ ಮಣ ಹಾಕಬೇಕಂತ ಮಾಡಿ” 
ಎಂದಂ ಮಲ್ಲಪ್ಪನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ವಿಫಲಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಮಲ್ಲಪ್ಪನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನಾದ ಚಂದಪ್ಪನಂ ಸಹಾಯ ಮಾಡದಾದಾಗ ವಮಂಲ್ಲಪ್ಪ ತಣ್ಣಗಾದ, 
“ಒಂದಂ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಜೆವತಂ ನೀರಾದ. ಬಾಯಿ ಬತ್ತಿಹೋಯಿತು” (ಪು.59), 
ಹಿಂನೆ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ವಿಫಲಗೊಳಿಸಿದ ಶಿವಪ್ಪನ ಮನಕರಗಿ ಮಲ್ಲಪ್ಪನಿಗೆ ಸಹಾಯ 
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ಮಾಡಲು ಹೊರಟರೆ ಅದನ್ನು ಚಂದಪ್ಪನೇ ವಿಫಲಗೊಳಿಸಂತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಲ್ಲಪ್ಪನ 
ಮೇಲಾಗುವ ಹಿಂಸೆಯಂನ್ನಿ ತಡೆಯಲು ಅನನ ರಕ್ತಸಂಬಂಧಿಗಳೂ ವಂಂಂದೆ ಬರಂವು 
ದಿಲ್ಲ. ಬದಲು ಅವರಿಂದಲೇ ದೌರ್ಜನ್ಯ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಪರಿಣಾವಂವಾಗಿ ಇಡೀ 
ಗುಂಪೇ ಹಿಂಸೆಗೆ ಒಳಗಾಗಂತ್ತದೆ. ಶಿವಪ್ಪ ಎತ್ತಿದ ಕಬ್ಬ: ಅವನ ಕಾಲ ಮೇಲೆಯೇ 
ಬಿದ್ದು ಹೆಬ್ಬೆರಳೊಡೆದಂ ರಕ್ತ ಬರಂವ ವಿವರಣೆ (ಪುಟ 58) ಅವರೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ತಪ್ಪುಗಳಿಂದ ಅವರೇ ಅನಾಹಂತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಂವುದನ್ನೇ ಹೇಳೆಂತ್ತದೆ. ಈ ಅನಾಹಂತ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ದಟ್ಟಿವಾಗಂವುದಂ ಮಲ್ಲಪ್ಪನಂ ಕುಳ್ಳಗ್ಗಿಯನ್ನು ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟಾಗ "ಕಬ್ಬಿಣ 
ದಂತಿದ್ದ ಆತನ ಕೈಗಳು ಸಂಟ್ಮು. ಗುಳ್ಳೆಗಳೆದ್ದರೂ ಕಾರ್ಯದ ಜನರಂ ಅವನನ್ನೂ 
ಇರಿಯಂವಂತೆ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಗಾಳಿಯ ಸೊಲ್ಲಂ ಅಡಗಂತ್ತದೆ. ಜನಕ್ಕೆಲ್ಲ ವಿಶ್ವವೇ 
ನಿಶ್ಚಲ ಎನಿಸುತ್ತದೆ” (ಪುಟ: 58). 


ಹಿಂದೆ ಬಂಗಾರೆವ್ವನ ಸಾವಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ ಮಂದಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಳ್ಳೆಗ್ಗಿ ಘಟನೆಗೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ಟ್ರಿಯಿಂಸಂತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಮಚಗಾರರು ದುರಂತಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಂದಿಸಂವವರಂ. 
ವಂಲ್ಲಪ್ಪನನ್ನಿ ವಿಚಾರಿಸದ ಈ ಮಂದಿ “ಹಂಬ್ಬು ಏರಿಸಿದರು, ಹುಬ್ಬ ಗಂಟಿಕ್ಕಿದರಂ, 
ಹಂಬ್ಬ್ಬ ಸರಳಪಾಗಿಸಿದರು............ ತಂಪಾಕಿಯಂ ಗುಂಡಿನಂತೆ ಮಾತಂಗಳಂ ಹೊರಬೀಳ 
ತೊಡಗಿದವು...” 

“ಏನ ಘಾತ ಮಾಡಿದ್ಯೋ?” 

“ಎಲ್ಲ ಹಾಳ ಮಾಡದಾ” 

“ಇನ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತ ಹಿಡಿದಿದ್ರ ಗಂಟೇನಂ ಹೋಗಂತ್ತಿತೆಪ್ತ?” (ಪುಟ : 57). 
ಇವರೆಲ್ಲ ಇನ್ನಷ್ಟು ಅಧಃಪತನದತ್ತ ಸರಿವ ಸೂಚನೆಯಿದು. ಇಡೀ ಘಟನೆಯಂನ್ನೂ 
ಪಂಚರಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಸುವ ಕುಷ್ಮರೋಗಿ ಚಂದಪ್ಪನ ನಿಲುವು ಅಧಃಪತನವನ್ನು ತೀವ್ರಗೊಳಿ 
ಸಂತ್ರದೆ. 


ಮಜಗಾರೆ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಯೋ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ವಯಂಸ್ಸಾದ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾಟ್ಟಿರಕ 
ಚಿನ್ನಪ್ಪನಂ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಜನರೊಂದಿಗೇ ಇದ್ದರೂ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಂ 
ಶರಾಬಂ ಅರಗಡಿಗೆ ನಂಗ್ಲಿದ್ದ. ಜನಾಂಗದ ಓಿರಿಯವನೊಬ್ಬನ ದಂರವಸ್ಕೆಯಿದಂ, 


ಅವನನ್ನು ಕೆರೆಯಲಂ ಹೋಡ ಜಾಬಣ್ಣನಿಗೆ: ಮಲ್ಲಪ್ಪನ ದುರಂತಕ್ಕಿಂತೆ, ಕೊರವರ 
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ಸೀರಪ್ಪ ಮಾಡಿದ ಪೋಸೆವೇ ನೆನಪಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತೆದೆ'; ಶಿವಪ್ಪನೆ ಹೆಗಲಿಗೆ ಹೆಗಲು 


ಹಚ್ಚಿ ಅಳುವುದೂ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಆತೆ ಚಿನ್ನಪ್ಪನನ್ನಿ ಭೇಟಿ ಮಾಡರಿವುದಂ 


ಸರಾಯಿಂ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲ ವಂರೆತಂ ಆತ ಚೆನ್ನಪ್ಪ, ಗಿಡ್ಡ ಬಸಪ್ಪರೊಂದಿಗೆ ಕಂಡಿ 
ಯರಲಂ' ಆರಂಭಿಸಂಶ್ತಾನೆ. “ಬಾಬಣ್ಣನಿಗೆ ಬಂದ ವಿಷಯ ವಂರೆತೇ ಹೋಯಿಂತಂ” 


ಶೂದ್ರ 5 
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... (ಪುಟ 50), ಕೊನೆಗೆ ಎವುನಷ್ಟ ವಂತ್ತೂ ಹನವಂಂತೆರೇ ಸರಾಯಿ ಅಂಗಡಿಗೆ ಬಂದು. ' 

"`` ಚೆನ್ನಪ್ಪನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹಿಂದೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಘಟನೆಯಂ ವಂಚಗಾರ 

 ಹಿರಿಯಂನಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ಇತರರೆಲ್ಲರಲ್ಲಿ ವಂನೆಮಾಡಿರಂವ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಯಂನ್ನೂ 
ಸಂಕೇತಿಸಂತ್ತದೆ. ಸಾವು ಕೂಡಾ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತಟ್ಟದ ಅಮಾನಂಷರಂ ಇವರಂ, 


ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಈಗ ಲೈಂಗಿಕ ಸವಂಸ್ಥೆಯೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಂ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ನೂ 
: ವಿಷವಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಂಳ್ಳಗಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದ ವಂಲ್ಲಪ್ಪನು ಗೌಡರ ಹೆಂಡತಿ ಪದ್ಮಾ 


ವತಿಯೊಡನೆ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಮಲಗಿದ್ದ ಕಾರಣ ಮೈಲಿಗೆಯಾಗಿದ್ದ ಎಂಬ ವಿಷಯ ಜು 


ಜನರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೆ ಬರುತ್ತೆದೆ. ಕುಳ್ಳಗಿ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದುದಕ್ಕೂ ಮಲ್ಲಪ್ಪನ 
ಲೈಂಗಿಕ ವಿಷಯಕ್ಕೂ ತಳಕಂ ಹಾಕುವ ಮಂದಿಗಳಂ, ವಂಲ್ಲಪ್ಪನೇ ಸ್ವತಃ “ಗಟೇಗಾರಿಕೆ 
'ಯಾರಿಗಿ ಬೇಕಂ? ನಾ ಮಾಡಂಗಿಲ್ಲ....ನನ್ನ ಬ್ಯಾಡ” ಎಂದದಕ್ಕೆ ಕಿವಿಗೊಡುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 
ತಮಾಷೆ ಎಂದರೆ ಮಂಲ್ಲಪ್ಪನಂ ಬೇಡ ಅಂದದಕ್ಕೆ ಪುಟಗೊಡಂವವನಂ ಅವನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ 
ನಾದ ಚಂದಪ್ಪ. ಸ್ವತಃ ಕುಷ್ಕರೋಗಿಯಾದ ಆತನ ಅಧಿಕಾರ ದಾಹದ ಪರಿಣಾವಂ 


ವಾಗಿ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ನ 
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ಷ್ಟು ದಾರುಣವಾಗಂತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿವರ ಇಂತಿದೆ : ' 
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“ಘಟೇಗಾರನ ಸ್ಥಾನ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಬರಂವ ಆದಾಯಂದಿಂದ ವಂಚಿತನಾದ 


ಚಂದಪ್ಪ ಒಳಗೊಳಗೇ ಅಣ್ಣನ ಮೇಲೆ, ಅವನ ವಂಗನೆ ಮೋಲೆ ಬೆಂಕಿ ಉಗುಳಂತ್ತಿದ್ದ. 
ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ತಾನೇ ಆ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಂ ಎನ್ನವ ಕಂತಂತ್ರ 
ಹೂಡಿದ್ದ. ತಾನೆಣಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಎಲ್ಲವೂ ನಡೆಯಂಂಸ್ಟಲಿದೆ-ಎಂದಂ ಹಿಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದ. 
ಮಲ್ಲಪ್ಪನಿಗೆ ತಾನಂ ಕುಳ್ಳ ತರಂವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಬೇಕೆಂದೇ ಬಿಟ ಬಂದಿದ್ದ, 
ಹೀಗಾಗಿ ಎಂದಿಲ್ಲದಿಂದು ಮಲ್ಲಪ್ಪನ ಮೇಲೆ ಕಿಡಿಕಾರಂತ್ತಿದ್ದನಂ” (ಪುಟ 45). ಈ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ವಂಲ್ಲಪ್ಸನಂ ಸ್ವತಃ ಬಯಂಸಂವ ವಿಮೋಚನೆಯಂ ಆ 
ವಂಚಗಾರ ಜನಾಂಗದ ವಿಮೋಚನೆಯ. ಸೂಚನೆಯಂಲ್ಲವೆಂಬಂದಂ ಖಚಿತವಾಗುಂತ್ತದೆ, 
ಏಕೆಂದರೆ ಮಲ್ಲಪ್ಪ ಘಟೇಗಾರಿಕೆಯನಲ್ನ ಬಿಟ್ಟರೆ ಅದಂ ನೇರವಾಗಿ ಹೋಗಂವುದಂ 


ಬೆರಳಂ ಉದಂರಿಸಿಕೊಂಡ ಧೂರ್ತ ಅಧಿಕಾರದಾಹಿ ಚಂದಪ್ಪನ ಕೈಗೆ. ಜನರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ' 


ಬಾಣಲೆಯಿಂದ ಬೆಂಕಿಗೆ ಬಿದ್ದಂತಾಗಂತ್ತದೆ. ಮಲ್ಲಪ್ಪನ ಬಿಡಂಗಡೆಯ ಬಯಂಕೆಯಂನರ್ನಿ . 
ಕಂಡಂ ಸಂಭ್ರವಿಂಸಂವ ಓದಂಗ, ವಂಂಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡಂ ವಿಹ್ವಲಗೊಳ್ಳೊ 


ತ್ತಾನೆ, ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ವಃಲ್ಲಪ್ಪನ ವಿಮೋಚನೆಯಂ ಬಯಂಕೆಯಾಗಲೀ, ಆತ 


ಪದ್ಮಾವತಿಯೊಡನೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧವಾಗಲೀ ವಂಚಗಾರರ ಜೀವನ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಹೀನ ವಿಷಯವಾಗಿಬಿಡಂತ್ತದೆ.. ಅದಂ ವಂಚಗಾರರ ಬಿಡೆಂಗಡೆಯ 


' ' ಸಂಕೇತವಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅವರನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಅಧಃಪತನಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುವ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಈ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಂಷ್ಟೇ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಜಂಗವಂರಂ ಹರಿಜನರನ್ನು ಶೋಷಿಸಂವ ಪರಿಯೂ ಕಾದಂಬರಿಯ 

ವಂಖ್ಯ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಒಂದು ಎಳೆಯಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ವಂಚಗಾರ ಕೇರಿ 

. (ಜಂಗಮರ) ಬುಟಾಳಯ್ಯನ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರಿಂದ ಅವರ ವಂದಂವೆ ಮತ್ತು ಸತ್ತ 

ತೆ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಈತನನಲ್ನ ಕರೆದು ತಂದೇ ತರುತ್ತಾರೆ. ಪೂಜಾಕಾರ್ಯಾಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗಂವ ' 

... ಕಾಳು-ಹಣ್ಣು ಹಂಪಲಂಗಳನ್ನ್ನ ತರಲಂ, ಕರೆಸಿದವರೇ ಹಣ ಕೊಡಬೇಕು. ಒಂದಂ 

ವೇಳೆ ಅವರಾಗಿಯೇ ಪೂಜಾಸಾಮಗ್ರಿ ತಂದಿಟ್ಟರೆ ಅಥವಾ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದವುಗಳೇ 

ಕೊಡಬಂದರೆ ಅವು ಪೂಜೆಗೆ ಅನರ್ಹ. ಪೂಜೆ ಮಂಗಿದ ಅನಂತರ ಅವೆಲ್ಲ ಬುಟಾಳಯ್ಯನ 

ಗ ಜೋಳಿಗೆಗೆ, ಜೊತೆಗೆ ದಕ್ಷಿಣೆ ಕೊಡಬೇಕು. ಇನ್ನೂ ಸತ್ತ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ರೀತಿ. 

p ಕೊನೆಗೆ ಹಂಗಿದಾದ ನಂತರ ಸತ್ತವನ ತಲೆ ಮೇಲೆ ಬುಟಾಳಯ್ಯನ ಕಾಲಂ ತೊಳೆಯಂವ ; 

ಕಾರ್ಯ,  ಗೋರಿಗೇರಿಸಿದ ಮಣ್ಣಿನ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಿಟ್ಟು ಬುಟಾಳಯ್ಯನವರಂ ಏರಂ ತ 

ತ್ತಾರೆ. ಏರಂವ ವಂಂನ್ನ "ಹಲಿಗೆ ಬಾರಿಸಿದವ ಹಣಕ್ಕೆ ಅತ್ತಂತೆ ಈತನ ಸೆಡುವು-ಸಿಟ್ಟು, 
ದೂರಂ-ದಂಮ್ಮಾನ ಎಲ್ಲವೂ ನಡೆಯಂತ್ತದೆ. ಕೈತುಂಬ ದಕ್ಷಿಣೆ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ 
ಕಾಲು ತಾನೇ ತೊಳೆದಂಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.” (ಪುಟ 43-44). ಇಂಥ ವಿವರಗಳೂ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಂದೆ ಅಮಾನಂಷತೆಯಂ ಅನಾವರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬಂದಿದೆ. ಬುಟಾಳಯ್ಯನವರೂ 

ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಬರಂವುದಿಲ್ಲವೆಂಬಂದನ್ನು ಚಂದಪ್ಪ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ ಇದರ ಪೂರ್ತಿ ಪರಿ 

... ಣಾವಂವಾಗಂವುದಂ ಕೌಳವಂರ ಹಿಡಿದ ಫಕೀರಪ್ಪನ ಮೇಲೆಯೇ. 

... *ಫಕೀರಪ್ಪಗ ಒಂದಂ ಹೆಚ್ಚಿನೂ ಮಂಂದ ಇಡಗೊಡಬಾರ್ದ” 

“ಕೌಳಮರಾನಂ ಕೈಯಿಂಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಡಬಾರದಂತ” 

“ಕೈನೂ ಬದಲಾಯಿಸಬಾರದಂತಿ” (ಪುಟ 43). 

.... ಚಂದಪ್ಪನ ಅಧಿಕಾರ ದಾಹದ ಕುತಂತ್ರತೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಬಂಧ ಬಾಹುಗಳ ವಂಧ್ಯೆ 

.... ಫಕೀರಪ್ಪನೂ ಸೇರಿದಂತೆ ವಂಚಗಾರರೆಲ್ಲ ನರಳುತ್ತಾರೆ. ಕಲ್ಲಪ್ಪ ಎತ್ತಿದ ಮಲ್ಲಪ್ಪನ 

' ಲೈಂಗಿಕ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣುವಂಕ್ಕಳಂ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಂವ ಬಗೆಯಂನ್ನ್ನ ನೋಡಿದರೆ, ಈ 

".. ಜನಾಂಗ ಲೈಂಗಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ 

ಎಂಬ ವಿಚಾರ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ನ್ಯಾಯದ ಮುಖ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಲ್ಲಪ್ಪನ 

°° ವಿಚಾರಣೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತದೆ, 


ವಾ 


ಥಿ: ವರಗ ದಶರಥನಂ ನ್ಯಾಯದ ಕಟ್ಟೆಗೆ ಬರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಫಕೀರಪ್ಪನ ಸ್ಥಿತಿ ಅಸಹ 
.. ನೀಯಂತೆಯ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಂತ್ತದೆ. “ಆತನಿಗೆ ಒಂದು ಕವಲು ಕಟ್ಟಿಗೆ ಹೂಳಿ ಬಂಟ 
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ಸ ಕೊಟ್ಟ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದರಂ, ಕಾಲಂ ಊದಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣಂತ್ತಿದ್ದವು. ಮೊಣಕಾಲಿಗೆ ಒಂದರಿ ಸ 
.. ಅರಿವೆಯನ್ನು ಕವಲಂ ಕಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಜೋಡಿಸಿ ಕಟ್ಟಲಾಗಿತ್ತು. (ಪುಟ 31), ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಆತ 


ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ ಿತ್ತಲೇ ಹೋಗಂತ್ತಾನೆ. ವರಗ ದಶರಥನು ಕುಳಿತಂಕೊಳ್ಳಲು ಸನ್ನೆ ಮಾಡಿ 
ದರೂ ಆತ “ಬ್ಯಾಡ ಕಾಕಾ ಬ್ಯಾಡ, ಹೆಜ್ಜಿ ವಂಂದಿಟ್ರ ಪಂಚರಂ ದಂಡಾ ಕಟ್ಟಿತೀನಿ 
ಅಂತ ಹೇಳ್ಯಾರ” (ಪುಟ 30) ಎಂದಂ ತನ್ನ ಹೆದರಿಕೆಯಂನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಂತ್ರಾನೆ. ವಂಲ್ಲಪ್ಪನ 
ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವ ಮಂದಿಗೆ ಫಕೀರಪ್ಪನ ನೋವು ಅರ್ಥವಾಗದೇ 
ಹೋಗಂವಲ್ಲಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯವು ಅಂತಿವಂವಾಗಿ ವಂಚಗಾರ ಜನಾಂಗದ ಹೃದಯಂ ದಾರಿದ್ದ್ಯ 
ವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸ್ವತಃ ಫಕೀರಪ್ಪನೇ ತನ್ನ ನೋವಿಗೆ ತಾನೇ ಅಂಟಿ 
ಕೊಂಡ ರೀತಿಯೂ ದಿಗ್ಸ ಪೆ ಹಂಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯೆ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ನಿನಾಶದತ್ತಲೇ ಚಲಿಸುತ್ತವೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯಂ ಥಟ್ಟನೆ ತನ್ನ ರೂಪವನಕ್ನಿ ಬದಲಾಯಿಂಸಿಕೊಂಡಂ ಹನಂ 
ವಂಂತ ಹೇಳುವ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡಂ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಲು 
ಪ್ರಯಂತ್ನಿಸಿದೆ. ರಾಜನ ಹೆಂಡತಿಯೊಬ್ಬಳೆಂ ಆನೆ ತೊಳೆಯುವ ಮಾವುತನ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಲಗಿದ ಕತೆಯಂದಂ. ಇಲ್ಲಿನ ರಾಜನು ಶಾಂತಗೌಡರಿಗೂ, ರಾಣಿಯರರ ಪದ್ಮಾವತಿಗ್ಳೂ 


ಆನೆ ತೊಳೆವ ಮಾವುತನಂ ಮಲ್ಲಪ್ಪನಿಗೂ ರೂಪಕವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ' 


ಮಂಂದೆ ವಾಚ್ಕವಾಗಿಯೂ ಬಂದಿದೆ. ಕೆಂಚಪ್ಪನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಂವ ಹನಂಮಂಂತ- 
ಎವಂನಪ್ಟ-ಬಾಬಣ್ಣರಂ ಇದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಂತ್ತಾರೆ (ಪುಟ 3). ಲೇಖಕರು ವಂಚಗಾರ 
ಜಾಶಿಯ ಮಂಲ್ಲಪ್ಪನನಲ್ನ ಆನೆತೊಳೆವ ಮಾವುತನಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ, ಆತನ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು 
ಓದಂಗರಿಗೆ ವಂನಗಾಣಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಜನ್ನನ ಯಂಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬರಂವ ಈ 


ಕತೆಯಂ ಅವ್ಯತವಂತಿಯಂ ಪತನವನ್ನಿ ಸೂಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರಂ ಹಾಗಾದರೆ, 


ಪದ್ಮಾವತಿಯಂ ಮಲ್ಲಪ್ಪನನ್ನ್ನಿ ಸೇರಿದ್ದನ್ನು ನೈತಿಕ ಅಧಃಪತನವೆಂದೇ. ಗಂರಂತಿಸಿ 


ದ್ಧಾರೆಯೇ? ಇದಂ ಹೌದಂ ಎನ್ನಲಂ ನಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಂವುದಂ ಆನೆಮಾವುತನ ' ಹ 
ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ವಂಲ್ಲಪ್ಪನಲ್ಲಿ ಗಂರಂತಿಸಿದಾಗ, ಇಲ್ಲವೇ ಹೂವಿನಲ್ಲಿ ಹೊಡೆದಾಗ 
ಮೂರ್ಛೆ ತಪ್ಪುವ ರಾಣಿಯ ದ್ರೋಹವನ್ನು ಪದ್ಮಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಗಂರಂತಿಸಿದಾಗ ಈ" 


ಚಿಂತನೆಯಂ ಹನಂವಂಂತನ ವಲಕ ಪ್ರಕಟವಾದಂದರಿಂದ, ಇಡೀ ವಂಚಗಾರ 


(@ 


PON ON ಆ 1 ತ್‌ ಇ ಕ TN $e AE ESA 
ಕೈ. ಅರ್‌ ್ಪ (ತ ಒಪ ಔಯ ಗು ಗಲಗ ಟಟ ಳೆ %ಟ ಟ್ಟ ES JRE NES ॥ 


ಜನಾಂಗವೇ ಹಾಗೆ ಅಂದಂಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದಾದರೂ ಶರ್ಕಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ' 
ಈ ಕತೆಯನ್ನು ಮೈವಂರೆತಂ ಕೇಳಂವವರಲ್ಲಿ ವಂಚಗಾರರ ಹಿರಿಯನಾದ ವರಗ ದಶ 


ರಥನೂ ಒಬ್ಬ. 


ಫಕೀರಪ್ಪ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ವಂರದಲ್ಲಿನ ತತ್ತಿ, ಕಾಳಜ, ವಂಲ್ಲಾನ ಗಂರದಾ 4 


ಪರವಾಗಿ ಮಾತಾಡಂವೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಜೀವ ಅಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೂ ದಂಡ ವಿಧಿಸೆ 
ಲಾಯಿಂತಂ. ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದಂ ಕ್ರಿಯೆಗೂ ದಂಡ ವಿಧಿಸಂವ ಧೂರ್ತತೆಯನ್ನೇ 


' ಪಂಚರಂ ಮೆರೆಯಂತ್ತಾರೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಮೂರು ಸಲ ದಂಡ ವಿಧಿಸಿ 


ಕೊಳ್ಳುವ ಹಿಂದೆ ಮಚಗಾರ ಜನಾಂಗ ಒಡೆದಂ ಚೂರಾಗಿರಂವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಶೋಷಣೆ 
ಆಜಟೊಳಗೇ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾವು ಕೂಡಾ ಈ ae ಧೂರ್ತತೆ 
ಯನ್ನೂ, ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ತರೋದು ಕುಷ್ಠ್ಕರೋಗಿ ಚಂದಪ್ಪ ನನ್ನು ಕೆಣಕಲು 
ಹೋದ ವಂಲ್ಲಪ್ಪ. ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದಿದ್ದ ಗುಳ್ಳೆ ಗಳನ್ನು ಒಡೆಸಿಕೊಂಡಂ ತೆಪ್ಪ ಗಾಗಂ 


ತ್ತಾನೆ. 


ಶಾಂತಗೌಡರು' ಬರುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಬಂಟಕೊಟ್ಟು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದ ಫಕೀರಪ್ಪನಂ ಅಡಿ . 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲು ಒರೆಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಹಡಯ ವೇಲೆ ದೊಪ್ಪ ನೆ ಜಹಿ ನೈ ಲ್ಲೆ 


` ಬಂದ ಶಾಂತಗೌಡರಂ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆಃ 


“ಸೂಳೆವಂಕ್ಕ ಳ್ಯಾನ್ಯಾ ಯ ಮಾಡಂದಂ ಯಾರ ತಲಲ್ಕಾರ ನಿವಂಗೆ 
ನೆಟ್ಟಗಿದ್ದ ವು ಗಿನ ಗೊಡು ಗಿಡವು ನೀವು ೫. (ಪುಟ 8). 


೪೪೦0೪099 


ಗೌಡರು ಬಹಳ ಸರಿಯಾದ ಮಾತನ್ನೇ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಮಚಗಾರರಿಗೆ ನ್ಯಾಯಂ ಮಾಡಲು 
ಬರಂವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತಾಗಲೀ, ನೆಟ್ಟಗಿದ್ದವರನ್ನೂ ಗೋರಿಯಲ್ಲಿಡುವವರು. 
ನೀವು, ಎಂಬ ಅವರ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಲೀ ಕಾದಂಬರಿಯಂದ್ಹಕ್ಕೂ ರಂಜಂವಾತಾಗಿದೆ, 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಘಟನೆಗಳ ಸಾಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ನಂಡಿವ ಶಾಂತಗೌಡರ ಬಗ್ಗೆ ಓದಂಗರಲ್ಲಿ . 
ಒಲವು ಮೂಡುತ್ತದೆ... ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಂವ ಏಕೈಕ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರ ಸಂಗನ 
ಬಸವ್ವಳಂ ಶಾಂತಗೌಡರ ಮಾತಿನಿಂದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲೆಯಾಗಿ ಗೌಡರ ಕಾಲಂ ಹಿಡಿವುದೂ 


, ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಕಾರಣವಾಗಿದೆ, ಅಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡಂ ಘಟನೆಯ 


ವೂಲಕ ಮಚಗಾರರ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ದ್ವೇಷವನ್ನೂ, ಶಾಂತಗೌಡರಂಥ ಸವರ್ಣೀಯರ 


ಬಗ್ಗೆ ಒಲವನ್ನು ವ್ಯ ಕ ಪಡಿಸ ಸಂತ್ರಿ ದ್ದಾ ಕೆ 


ಇದಂ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಂವುದಂ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಂಂಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ, 
ಸಂಗನ ಬಸವ್ವಳು ಸೀರೆಯ ಬಾಳೆಗಂಟಿನಲ್ಲಿ ಸಂತ್ತಿಟ್ಟ  ವಿಂದಂಳನ್ನ್ನ ಹೊರತೆಗೆದಾ 
ಮಲ್ಲಪ್ಪನಿಗೆ ನುಂಗಲು ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತಳಾದ ಸಂಗನ ಬಸವ್ವಳೇ ವಂಲ್ಲಪ್ಪ 
ನಿಗೆ ವಿಂದುಳನ್ನು ನುಂಗಲಂ ಕೊಡುವುದರಿಂದ “ಮಚ್ಚು ವಂಲ್ಲಪ್ಪನಂ ಅದನ್ನು ನಂಂಗಿದ್ದ 
ರಿಂದ, ಆತ ವಿಂದುಳೆಂ ಉಳ ೈವನಾಗಿಬಿಟ್ಟು, ಬಂದ್ಧಿ )್ಲಿವಂತನಾದನಂ ಎಂದಂ ಹೇಳಲು 
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ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಹೀಗೆ ಬುದ್ಧಿವಂತನಾದ ಮಲ್ಲಪ್ಪನಂ ವಂಚಗಾರ ಜನಾಂಗದಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟು 
ನಾನಾನ ಹಿಂದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಂತ್ತಾನೆ. ಈ ನಾನಾನೇ ಗೌಡರ ಸ್ನೇಹಿತನಾದುದರಿಂದ 


ವಂತ ಆತ ಗೌಡರ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ವಂರಂದಿನ ತಟ್ಟಿಯಂ ವಂನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಬೆಂಕಿ ಇಡಂವವ 
ನಾದಂದರಿಂದ, ವೆಂದುಳು ತಿಂದ ವಂಲ್ಲಪ್ಪನಂ ವಂಚಗಾರ ದ್ವೇಷಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಶಾಂತಗೌಡರನ್ನ್ನ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ವಂಲ್ಲಪ್ಪನನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕೊಬ್ಬಿ ಸಂವುದಂ ಅವರಿಬ್ಬ ರೂ ವಂಚಗಾರ ಜಾತಿಯಿಂಂದ ಹೊರಗುಳಿಯುತ್ತಾ ರೆ ಎ 


ಕಾರಣಕ್ಕೆ. ನಾನಂ ಪ ಬಂಧದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಜನಾಂಗದ್ವೇಷೀ ಧೋರಣೆಯೇ. 


ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದ್ದ. 


ವಿಜಾಪುರದ ಆಶ್ರಮಂದಲ್ಲಿ ಓದಂವ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಅರಿಯದ ಸೂರ್ಯ 
ಕಾಂತನಿಗೆ ಸಂಗನ ಬಸವ್ವ 'ಕಣ್ಣಿದು ಸೂರಪ್ಪಗ' ಎಂಬಂಕೊಂಡಂ ಬಾಳೆಗಂಟಿಂದ ತುಣಂ 


ಕನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. ತುಂಬ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಈ ಘಟನೆ ವಂಚಗಾರರ ಉದ್ಧಾರದ 


ಹಾದಿಯಂನ್ನೂ ತೋರಂವಂತಿದೆಯಾದರೂ, ಅದನ್ನೇ ಬಲಿಷ್ಮಪಾಗಿ ಛಾಪಿಸಂವ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. ' ಚಿಕ್ಕ ಹಂಡುಗನೂ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅರಿಯದವನೂ ಆದ 
ಹಂಡಂಗನಿಗೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಅನ್ನಬಹಂದಾದ ಧೋರಣೆಗಳನಲ್ಲ್ನ ನಿರೂಪಿಸಂವ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಸಂಗನ ಬಸವ್ಹನ ನೀಡಿಕೆ ಮಾತೃವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಸೂಚನೆಯಂಷ್ಕೇ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಚ ಹೊರುವ ಶಕ್ತಿ ಆ ತತ್ರ ಘಟನೆಗೇ ಇಲ್ಲ, 


ಈ ಹೆಣಸದೃಶವಾದ ವಾತಾವಾರಣದಲ್ಲಿ ಚನ್ನಪ್ಪನ ಬದಲಂ ಚಂದಪ್ಪ ನಾಯಕ 
ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತಾನೆ, ಚಂದಪ್ಪನಂ ದೈವದ ಪರವಾಗಿ ನೀಡಿದ ತೀರ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಗೌಡರನ್ನೂ 
ದೋಷಮಂಕ್ತರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತಾನೆ, ಪದ್ಮಾವತಿಯ ಮೇಲೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ಕಳಂಕವನ್ನು 
ತೊಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಮಂಲ್ಲಪ್ಪನಿಗೂ, ಮಚಗಾರರಿಗೂ ದಂಡ ವಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಮಚ 
ಗಾರರಂ ಒಂದರಿ ಮಚ್ಚಿ ಹೊಲಿದು ದಂಡಾ ಅಂತ ಗೌಡರ ಕಾಲಿಗೆ ಮೆಡಸಬೇಕು” 
ಎಂದು ತೀರ್ಪು ನಡದ ಗ ಮಚಗಾರರೆಲ್ಲ “ಅಯ್ಯೋ ಒಂದು ಜೊತೆಯಾದರೂ 
ಮಚ್ಚ ಹೊಲಿದುಕೊಡಬಹುದಿತ್ತಲ್ಲಾ” ಎಂದಂ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಂದಂಕೊಸಂ ತ್ತಾರೆ, 
ಜನಾಂಗವೊಂದರ ಅಶ್ಮಂತ ದಯನೀಯ ಸ್ಥಿತಿ ಇದು. ಇದನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂ 
ಆನಂಕಂಪೆಯಿಂದ ನೋಡದೆ, ಲೇವಡಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮಾತಿನ ಹಿಂದೆ ಜನಾಂಗದ 
ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಂವ, ಅವರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಮಾಡುವ 
ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬಂದ "ಹಂಳ ತಿಂದ ಮೆದುಳು'ಗಳ ಪರಿ 
ಣಾಮವಿದಂ, 
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ಕಾದಂಬರಿಯಂಲ್ಲಿ ಪುಟದಿಂದ ಪುಟಕ್ಕೆ ವಂಚಗಾರರ ದಾರಂಣತೆ ತೀವ್ನ ಸ್ರವಾಗಂತ್ತಲೇ 


ಗ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಘಟನೆಗಳೂ ಆ ಜನಾಂಗದ ದಾರಂಣತೆಯಂನ್ನೂ, ಕ್ಷಂದ್ರತೆಯಂನ್ನೂ 


ಸಾಂದ್ರಗೊಳಿಸಲೆಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿರಂವ ಜನಗಳೆಲ್ಲ ಹೆಣಗಳಂತಿದ್ದಾರೆ. ಎಷ್ಟೋ 
ಜನರಂ ದೈಹಿಕವಾಗಿಯೂ ಅಸವರ್ಥರಂ;. ಮಚಗಾರ ಜಾತಿಯ ಮುಖಂಡರೂ, 
ಹಿರಿಯರೂ ಆಗಿರಂವವರೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದಂ ವಿಧದ ರೋಗಗಳಿಗೆ ಒಳೆಗಾದವರಂ. 


- ಸ್ಮಾಟ್ಲೆರಕ ಚನ್ನಪ್ಪನು ಕಂಡುಕನೂ, ಮಂಂಗೋಪಿಯರಯೂ ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಮೇಲಂ 
ಭಾಗದ ತುಟಿಯೇ ಹರಿದುಹೋಗಿದೆ... ವರಗ ಬಶರಥನು ರೋಗಿ, ಮೇಲಾಗಿ ಆತನ 
ಬಾಯಿ ಒಪ್ಪಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನೂ ವಂರೆಸಲೆಂದಂ ಆತ ವೀಸೆ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ 


ಹಿರಿಯ ಚಂದಪ್ಪನಂ ಕುಷ್ಮರೋಗಿ, ಅವನ ಕೈ ಕಾಲಿನ ಬೆರಳುಗಳು ಉದಂರಿಹೋಗಿವ, 
ಮಲ್ಲಪ್ಪನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಗುಳ್ಳೆಗಳೆದ್ದಿವೆ, ಅವನ ಕಾಲಂಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಗೆಗಳಿಗೆ ಜೋಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ . ಕೆಲವರು ಬಕ್ಕ ತಲೆಯವರಂ, ಹೆಚ್ಚಿನವರಂ "ಹಂರಿಹಾಕಿದ ಗಂಟಂವಂಂಖ 


'ದವರು'. ' ಅತ್ತು ಅತ್ತು ಬಳಲಿದವರಂ ಹೆಂಗಸರ, ಕಂಡಿದಂ ನೆಲಕಚ್ಚಿದವರಂ ಹಲ 


ವರು. ಹೀಗೆ ಮಚಗಾರರಲ್ಲಿ ಯಾರೊಬ್ಬನೂ ಸತ್ವಶಾಲಿಯಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಸಾವಿನ 


 ಪ್ರಶಿನಿಧಿಗಳಂತಿರಂಪವರಂ.  ಕೃತಿಗಾರ ಅವರಂ ಬದಂಕಂವ ಪರಿಸರದ ಚಿತ್ರಕೊಡಂ 


ವಾಗಲೂ ಅದೇ ಸ್ಮಶಾನಸದೃಶ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಂನ್ನಿ ಮತ್ತೆ ವಂತ್ರೆ ಹೇಳಂತ್ತಾರೆ. ಹುಳ 
ತಿಂದ ಮೆಂದಂಳಂಗಳಂ, ಸತ್ತ ಹೆಣಗಳ ಸ್ಮಶಾನಯಾತ್ರೆ, ಅವಂವಾಸೆಯ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ" 
ಕಂಡ ಹಾವುಗಳಂ, ಹರಕಂ ಚಿಂದಿಗಳೆ ಗಂಟಂ, ಈ ನೆಲದಲ್ಲಿ ವಾಂಗಿಯದ ವೃಥೆ-ಮೊದ 
ಲಾದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಂವ ಧೋರಣೆಯಂನ್ನೂ ಈ ನಿಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು 
ಜೊತೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರಂವ ಕೆಲವು ವಿವರಣೆಗಳನ್ನ್ನ ಗಮನಿಸ 


'ಬೇಕಂ. 


“ನೂರಾರಂ ಜನ ದಾರಿಯಂದ್ದಕ್ಕೂ : ನಡೆದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಬಾಯಿಗಳಿಗೆ ಬೀಗ 
ಬಿದ್ದಿದ್ದವು” (ಪುಟ 66). | 
“ನಾಲಿಗೆಗಳು ತಾಳ ತಪ್ಪಿಸಿ ತಪ್ಪಿಸಿ ಕೋಲು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದವು” (ಪುಟ 62). 
“ಅದೇ ಹುರಿಹಾಕಿದ, ಗಂಟು ಬಿದ್ದ ಮಂಖಗಳಾಗಿ ಬಿರಬಿರನೆ ನಡೆದರಂ 
(ಪುಟ 60), 
“ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಪ್ಪೆಗಳನ್ನು ಕಾಲ್ದಿಡಿದಂ ಹೊರಕ್ಕೆ 
ಎಸೆಯಂತ್ರಿದ್ದರಂ. ಇನ್ನುಳಿದ ಮನೆಗಳಂ ಬೆಳಕಿಲ್ಲದ ವಂಸಣದ ಗೊರೆಯಂತೆಯೇ 
ಕಾಣಂತ್ರಿದ್ದವು” (ಪುಟ 33). 
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“ಈಗಾಗಲೇ ಫಕೀರಪ್ಪ ಎರಡಂ ವರಂ ಬಾರಿ ವಃತ್ರದ್ವಾರ ತೆಗೆದು ಒಲ್ಲಿ' 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದ.” (ಪು. 20). 
“ತಲೆ ರಕ್ತ ಸೋರಂತ್ತಿತ್ರ. ಆದರೂ ನಾಯಂಯಂಂತೆ ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡಿದ್ದ.” 
(ಪು. 13). 
“ಅವನ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆಯೇ ದಿನದ ಸೂರ್ಯ ಸಾಯಂತ್ರಿದ್ದ.” (ಪು. 5). 
“ಭಯದಲ್ಲಿ ಬಾಯಿ ಬತ್ತಿಹೋದಾಗ ಕರಳಂ ನಡಂಗುತ್ತಿದ್ದವು.” (ಪು. 1). 


ತಂಂಬ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಎನ್ನಬಹಂದಾದ ಮೇಲಿನ ವಕಾತಂಗಳಂ ಕಾದಂಬರಿಯಂ ಉದ್ದ 
ಗಲಕ್ಕೂ ಹರಡಿಕೊಂಡಂ ಕೃತಿಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಭೀಭತ್ಸಗೊಳಿಸಂವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿವೆ. | 

ಈ ಹೆಣ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ, ಆ ವಾತಾವರಣದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಭೇದಿಸಿ ಹೊರ 
ಬರುವವಳೆಂದರೆ ಅಕ್ಕವ್ವ ಮಾತ್ರ. ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಹೆಂಗಸರ ತಂಡದಲ್ಲಿದ್ದ ಆಕೆ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಎಮ್ಮೆಯಂನ್ನ್ನ ಕಂಡತ ಕ್ಷಣ “ಸತ್ತ್ವ ಬಂಗಾರೆವ್ವಳನ್ನು ನೆನೆದಂ 
ಎವ್ಕೊಗಾಗಿ ಹಿಂದಿರಂಗಂತ್ತಾಳೆ.' ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗೆಗೆ ಸಂಕ್ಟ ಚ ಮಾಸಿಕದಲ್ಲಿ 
ಏಮರ್ಶೆ ಬರೆದ ಡಾ. ಕೇಶವ ಶವರ್ಕರಂ “ಅಕ್ಕವ್ವ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಂವುದಂ ಲೌಕಿಕ ಸ್ಥಿ ತಿ 
ಯನ್ನ, ಇವಳಿಗೆ ತಾನಂ ನಡೆಸಬೇಕಾದ ಆಚರಣೆಗಿಂತಲೂ ತಾನಂ ಕಳೆದುಕೋಡ 
ಎಮ್ಮೆಯಂರಿ ವಂಂಖ್ಯವಾಗಂತ್ತ, ದೆ” ಎಂದಂ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿ 
ಸಿದ್ದಾ ಆವರೆ ರುತ ಈ ಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು “ಆಚರಣೆಯಂ ಛೇದಗೊಳ್ಳುವ ಘಟನೆ” 
ಯಮ ಗಂರಂತಿಸಂತ್ತಾರೆ - “ಇದರಿಂದಾಗಿ ಆಚರಣೆಯಂಂ ಛೇದೆಗೊಳ್ಳ್ಸಿ ತ ದೆ. ಈ 
ರೀತಿ ಛೇದಗೊಳು ವುದೇ ದಟ್ಟ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜನಾಂಗವೊಂದರ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸಂವ ನೆಲೆಯೂ ಆಗಿರಂತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕವ್ವನ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ತಿ ಮಾಡಂವ. 
ಆಸ್ತಿ ಸಂರಕ್ಷಿಸಂವ ಮನೋಭಾವವು ಇದ್ದು, "ಅತ್ಮ ೦ತ ಅನಿವಾರ್ಯ ಪ ನಟಿಸಿ 
ಆಚರಣೆಯಂನ್ನ್ನಿ ಕೂಡ ವಿರೋಧಿಸಂವ ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವವನ್ನ್ನ ಈ ಪಾತ್ರ ಪ್ನ 

ಪಾದಿಸುವುದನ್ನಿ ಕಾಣಬಹಂದಂ, ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಇದಂ ಲೌಕಿಕ ಸ್ಥಿ ತಿಯ ಹೊ 
ವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ, ಅಕ್ಕವ್ವ ಇದರ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜವನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾ ಛೆ” 
(ಸಂಕ್ರಮಣ 200-201 : 28) ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತು ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿರಂಜಿತ 
ವಾದಂದಂ ವಂತ, ಉದಾರವಾದಂದಂ. ಏಕೆಂದರೆ ಶರ್ಮೂರಂ ಗಂರಂತಿಸಿದ ಅಂಶಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಶಕ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಅದಂ ಲೌಕಿಕದ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದು ವಿರೋಧಿ 
ಸಂವ ಅಲೌಕಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಯಾವುದೂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಮೇಲಾಗಿ ಅಕ್ಕವ್ವನ: ಪ್ರತಿಭಟನೆ 
ಕಾರ್ಯದ ಮೆರವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಪರಿಣಾವಂವನ್ನೂ ಬೀರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಕ್ಕವ್ವನ 
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ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕೆಲವರಂ ವೂಗಂ ವಂಂರಿಯಃವುದನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೇನನ್ನೂ ಮಾಡಂವುದಿಲ್ಲ. 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಾರ್ಯದ ವೆಂರವಣಿಗೆಯ ಜನರ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನಿ ವಿವರಿಸಲಂ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂ ಅಕ್ಕವ ನ ಘಟನೆಯಂನ್ನ್ನ ಒಂದಂ ಪರ್ಯಾಯ ಬಿಂಬದಂತೆ ಬಳೆಸಿಕೊಳೆಂ ¥ 
ತ್ತಾರೆ ಅಷ್ಟೆ. ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕವೆಂಬಂತೆ ಬರುವ ಈ ಘಟನೆಯಂಂ ವಂಂಂದಿನ ಕತೆಯಂ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯೊಂದಿಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನ ಹೊಂದಿಲ್ಲ. : ಕಂಳ್ಳೆಗ್ಗಿಯ 
ಘಟನೆಯನ್ನೂ ಕೇಶವ ಶರ್ವುರಂ "ಆಚರಣೆಯಂನ್ನ್ನ ಕತ್ತರಿಸಂವ ವಿಧಾನ' ಎಂದಂ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈಗಾಗಲೇ ನಾನಂ ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿದಂತೆ ವಂಚಗಾರ 
ಜನಾಂಗದ ಕ್ಷುದ್ರತೆಯಂನ್ನ್ನಿ ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಂವ ತಾಂತ್ರಿಕ ಅವಶ್ಶಕತೆಯಾಗಿಯಂಷ್ಟೇ 
ಅದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಂ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ ಈ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ವಂಂದಕ್ಕೆ 
ದಾರುಣತೆ ಸಾಂದ ವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗಂಪುದಂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 


ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ದೈಹಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕ್ರುದ್ರವನೆಂದೇ ಲೇಖಕರು ಪರಿಭಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾರ್ಯದ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಂನಂಷ್ಕರಿಗೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಹಂಳಂಗಳಂತೆ ವರ್ತಿಸಂತ್ತಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಅಂತಃಸ್ಸತ್ತ್ವದಿಂದ ಕ್ಷಂದ್ರ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸವಾಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲಂಥವರಂ ಅಲ್ಲಿ ಯಾರೂ 
ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ದರಿದ್ರರಿಗೆ ನಿನೇಚನೆಯಾದರೊ ಯಾಕೆ ಜೀಕು ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕರಂ 
ವಿವರಿಸಂವಂತೆ, ಆ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅಂಥವರೇ ಇರಂವುದಾದರೆ ಅವರಿಗೆ ವಿಮೋಚನೆಯ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಜನರಂ ವಿಮೋಚನೆಯನಲ್ನ ಬಯಂಸಬೇಕಾದರೆ ಅವರಿಗೂ ಕೆಲವು ಕನಿಷ್ಠ 
ಅರ್ಹತೆಗಳಾದರೂ ಇರಬೇಕಾಗಂತ್ತದೆ. ಕಂಂ. ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ, ದೇವನೂರ ವಂಹಾದೇವ, 
ಮಂಳ್ಳೂರಂ ನಾಗರಾಜ, ಚದಂರಂಗ, ಬರಗೂರು ರಾವಂಚಂಪ್ರಪ್ಪ ಮೊದಲಾದವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳಜಾತಿ-ವರ್ಗಗಳ ದಾರಂಣ ಸ್ಥಿತಿಯಂ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಂಗಡೆಯಂ 
ಸೂಚನೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ದಲಿತರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಆಶಾಪೂರಿತ ದೃಷ್ಟಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಂ 
ತ್ತಿರಂತ್ರದೆ. ಅರವಿಂದರ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಒಂದೇ ಒಂದಂ ಸೂಚನೆಗಳಿಲ್ಲ. 


ಕೊನೆಗೊಂದಂ ಸಂಶಯಂ: ಕಾರ್ಯದ ಅಕ್ಷರ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ವಂಚಗಾರ ಜನಾಂಗದ 
ಕ್ಷಂದ್ರತೆಯಂನ್ನಿ ದಾಖಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದಂ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಕ್ಷಂದ್ರತೆಯಂನ್ನೂ 
ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ಮೂಲತಃ ಜನಾಂಗ ದ್ವೇಷಿಯಾದದ್ದಿ. ದಲಿತರನ್ನು 
ಮನುಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ ರೀತಿಗಿಂತ, ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ ರೀತಿ 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆಯೇ? ಸ 
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ಹಾರಲಾರದ ಹಕ್ಕಿ 


ಹಾರಲಾರದ ಹಕ್ಕಿ 

ನಿನಗಿಲ್ಲ ಚಿಂತೆ 

ಇರಂವುದೊ ಬಿಡಂವುದೊ 
ಬಳಿ ಬಂದ ಸಂತೆ 


ಕಣ್ಣೀರಂ ಒರೆಸಂವ 
ಬಂಧಂ ನೀನಲ್ಲ 

ವೆಂಚ್ಛಿನ ಮಾತಾಡಿ 
ಮಂತ ಒಡೆಯಂವನಲ್ಲ 


ಗತಂ ಗಮ್ಮಾತ್ತಿನ 

ಠೇಂಕಾರ ನಿನಗಿಲ್ಲ 

ಬಡವರ ಬಾಯಿಗೆ 
ಹಾಡಾಗೊ ಗಂಣವಿಲ್ಲ 


ಕಸ ಕಡ್ಡಿ ಕೆದಕಿಯೇ 
ಹೊಸ ರೇಷೆ ಬಿಡಿಸಂವೆ 
ಕೊಳೆನಾರಂ ತಿಂದೇ 
ಮರಿ ಹಕ್ಕಿ ಮಾಡಂವೆ 


ಹಾರಲಾರದ ಹಕ್ಕಿ | ಸ 
ನಿನಗಿಲ್ಲ ಚಿಂತೆ 

ತಲೆಕುಕ್ಕಿ ಹಾರಂವ 

ಹೆಮ್ಮೆಯಂ ಹಿರಿವೆಂ 


ಸ 
ಜಾಗ ನೆ 
ತಾ ಹ 


ಹೊಸ ನಾಡು 


ಈ ನಾಡ ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡಗಳೆಲ್ಲ ಕಂಸಿದಂ 
ಕಡಲ ನೀರೆಲ್ಲ ಬಸಿದಂ 
ಈ ನೆಲ ಸಪಾಟಾಗಲ್ಲಿ 


ಈ ನಾಡ ನದಿಗಳೆಲ್ಲ ಬತ್ತಿ 
ಹಸಿರಂ ಮರಗಳ್ಹೊತ್ತಿ ಉರಿಯಲಿ 
ಕಣ್ಣು ಬಿಳಿಚಿಕೊಳ್ಳಲಿ. .. 


ಈ ನಾಡ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡೆಲ್ಲ ಅಳಂವಾಗಿ 
ಕೋಗಿಲೆಯಂ ಕೊರಳಂ ಮೌನವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಶಬ್ಧಗಳಿಲ್ಲವಾಗಲಿ. 


ಈ ಆಕಾಶ ಕಪ್ಪಾಗಿ 
ಭೂವಿಂ ಸೀಳಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ನಿಶ್ಶೇಷವಾಗಲಿ, 


ಒಂದೇ ಒಂದಂ ರಾಶ್ರಿಯಂಲಿ 
ಇದೆಲ್ಲ ನಡೆದಂ ಹೋಗಲಿ ; 


ವಂರಂ ವಂಂಜಾನೆ : 
ಹೊಸ ಹಾಡಂ ಹುಟ್ಟಿ 
ಹೊಸ ಹೂವು ಅರಳಿ 
ಕ ನೋವಿಲ್ಲದ ನಾಡಾಗಿ-ಗರಗಸಗಳಿಲ್ಲದ ಕಾಡಾಗಿ, 
ಒಂದೊಂದಂ ಹಕ್ಕಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ತೆನೆ 
ಒಂದೊಂದಂ ತೆನೆಗೂ ಒಂದೊಂದಂ ಲಕ್ಷ ಕಾಳಂ 
ಚೆಲ್ಲಾಡಲಿ- - 
ನಿರಂತರ ಸಂಖ ವೆಂರೆದಾಡಲಿ, 

—ಕು. ಸ. ಮಧುಸೂದನೆ 


ಕು 


` ಕು, ಸ್ನ ಮಧುಸೂದನ, ವಿಜಯಾ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಕಟ್ಟಡ, ರಂಗೇನಹಳ್ಳಿ-577144, ತರೀಕೆರೆ ತಾ॥ 


ಮಾನ 


ಬಾರೆಂದಂ ಕರೆಯಲಿಲ್ಲ 

ಬಂದದ್ದೂ ತಿಳಿಯಂಲೂ ಇಲ್ಲ. 

ಯಾಕೆಂದಂ ಕೇಳುವ ಅವಕಾಶವಾಗದೆ 

ಎಲ್ಲ ಆಕಸ್ಮಿಕದಂತೆ. 

ಮಂಂದಿನದಂ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವೆಂಬಂತೆ 

ನನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನೊಬ್ಬ ಪರಕೀಯರ," 


ಅಡಂಗೆವಂನೆ, ವಂಲಗೊವಂನೆ, ಉಗ್ರಾಣ | ಕ 
ಕಾರಂಬಾರಿಗೆ ಸ್ಥಳ ಯಾವುದಾದರೇನಂ 

ಕಿರಿಕಿರಿಯಂಪರಿ ಹತ್ತಾರಂ.. ಬಗೆ" 

ಹರಿಸಲು ತೆರೆದಿಟ್ಟೆ 

ಗೂಡುಬೋನಂ, | 

ಚಕ್ಕುಲಿ ಬೋಂಡ ಬೀಳ್ಕೊಡಂಗೆಗೌತಣ, 


ಸೆರೆಸಿಕ್ಕವಷ್ಟೂ ಹೊತ್ತೊ ಬಯಲಿಗೆ ಬಿಟ್ಟೆ. 

ಕರುಣೆ ತೋರಿದೆವೆಂಬಂತೆ ಅಷ್ಟೂ ನೆರೆವಂನೆಯಂ ಹೆೊಕ್ಕೂ 
ವಂರಳಿಕೂತವು ಕೆಲವು ಕಚ್ಚಿ ಬಿಲಕ್ಕೆ ಬೆಚ್ಚಗೆ. | 
ಕಚ್ಚಿದ ಪಾಪ ಭೀತಿಯಂ ಕೊಚ್ಚಿ ಪಾಷಾಣವಿಟ್ಟೆ,. 
ಅಲ್ಲೊಂದಂ ಇಲ್ಲೊಂದಂ ಹೆಣವಾಗಿ ಬಿದ್ದಾಗ 

ಹೆಕ್ಕಿ ಕಾಗೆ ಹಾರಾಡಂವಲ್ಲಿ ಎಸೆದಂ ಬಂದೆ, 


ಕೆಟ್ಟ ಕನಸಿನ ಛಾಯೆಂ ಹಗಲೆಲ್ಲ ಕಾಡಂವಂತೆ 

ಬಿಲದಲ್ಲಿ ಹೆಣ, ಗಬ್ಬು ಹೊರದಬ್ಬುವಂತೆ. 

ಮಣ್ಣ ಮೆತ್ತಿದ ಬಿಲಕ್ಕೆ ಹರಡದಂತೆ ಗಬ್ಬು, ಸೇರದಂತೆ ಹೊಸತು, 
ಅಪ್ಪಣೆ ಯಾರದೇಕೆ, ಏನಡ್ಡಿ ಅವಕ್ಕೆ | 
ತೆರೆದಂತೆ ದಿಡ್ಡಿ ಬಾಗಿಲು 

ಹೊಸ ಕಾಲೋನಿ ಸಿದ್ಧ ಬೆಳಗಾಗಂವಾಗ್ಗೆಃ 


ದಾ ಮಿ ಟಿ 


ಸ, ರಘುನಾಥ, ಉಪಾಧ್ಮಾಯಾ, ಗೌನಿಪಲ್ಲಿ-563135, ಶ್ರೀನಿವಾಸಪುರ ತಾ॥; ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆ: 


'ಶಂದ ಬೆಕ್ಕದಂ ಪಳಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ; ವೃದ್ಧಿ 
ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಸಪಾಲಂ ಹಾಕಿದಾಗ 
. “ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬಷ್ಟು ಶಸ್ತ್ರ, ಮೌನ, 
`` ಹೋಗಲು `ಹೊರಗೆ-ಏನದಂ ಕಿಚಕಿಚ ಪಾಪು 
ಕುಣಿವ ಬ್ರೇಕು: 
ಅದಾವ ತಂರ್ತೊ, ಸಿಕ್ಕ ನೆಪ ವೋ. 
ಹೋದ ಬೆಕ್ಕಿ ಗೆ ಕಾದೆ ಬರದೆ ಒಳಗ್ಗೆ 


ಬೊಮ್ಮನಹಳ್ಳಿ ಕಾದಂತೆ ae 
ಕಾದಂ ಬೇಸತ್ತು ಮೊನ್ನೆ | 
ಮಾನ್ಯ ಮಾಡಿದೆ ಅವುಗಳ ವಸಾಹತಂಗಳ. 
ಈಗ ಅದಾವ ಮೂಲೆಯಲ್ಲೇ ಇಲಿ 
ಹಾಡಲಿ ಪಾಪು, ಕುಣಿಯಲಿ ಬ್ರೇಕು. 
ಕಿರಿಕಿರಿಯ ಮಾತಿರಲಿ ಅದರಾಣೆ 
ಅವಿರದೆ ಹೊತ್ತ ಹೋಗಂವುದಿಲ್ಲ 1 ಶ್ಯ ' 
ಎಂಬಷ್ಟು ಹೊಂದಿಕೆ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈಗ, : ತ್ಸ 


ಸ, ರೆಘುನಾಥ 


ತಿನ್ನಾಳೆ ಕಲೆ | 4 
ಆರ್‌. ಹೆಚ್‌. ಕುಲಕರ್ಣಿ 


1. ಪ್ರೆಸ್ತಾನನೆ: ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜಾಕಿ ಪಾರಂಪ ರಿಕ ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಗಳಂ ಬೆಳೆದಂ 
ಬಂದಿವೆ ವಂತರ್ವಿ ಕಣ್ಮರೆಯ: ಆಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಈಗಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಟ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ : 
ಬದಲಾವಣೆಯೋ ಅಥವಾ`ನಮ್ಮ ಬದಲಾದ ಅಭಿರಂಚಿಯ ಕಾರಣ ಎನ್ನಬಹಂದಂ, 
ಹೀಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಕೂಡ, ಇವು ಆಧಂನಿಕ ಸಂವೇದನೆಯಂನ್ನ್ನ ಪೂರ್ತಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳೆ aly ವಂತ್ತ ಪಂಲಶೈಲಿಯಂನ್ನೂ ಬಿಡದ ವಂಧ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಆದರೂ 
ಇವುಗಳ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರವಾದದ್ದು. 


ಆರ್‌. ಹೆಚ್‌. ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಮೊದಲನೆಯ ಎಂ.ಎ., (ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸ), ಫೆಕಲ್ಬಿ ಆಫ್‌ ಫೆ ನ್‌ 
ಆರ್ಟ್ಸ್‌, ಎಂ, ಎಸ್‌, ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಿ ಆಫ್‌ ಬರೋಡ, ಬರೋಡ-390 002 


ಪೃಸ್ತುತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ““ಕಿನ್ನಾಳೆದ ಸಾಂಪ್ರೆದಾಯೆಕ ಚಿತ್ರಶೈಲಿ”, ಇದರ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ವಂತೂ ಈಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನಿ ಕಂರಿತಂ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. : 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಈ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಹಲವಾರಂ ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ಉಳಿಸಿ, ಇದನ್ನೇ 
ಕುಲಕಸಂಬನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂ ಬಂದಿರಂವ "ಚಿತ್ರಗಾರ' ಕಂಟಂಂಬ, ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಭ್ಯಸಿಸಂವ ಒಂದಂ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. | 


_*ಕಿನ್ನಾಳ' ಈಗಿನ ರಾಯಂಚೂರಂ ಜಿಲ್ಲೆಯಂ, ಕೊಪ್ಪಳೆ ತಾಲ್ಲೂಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಒಂದಂ 
ಗ್ರಾವಂ; ಕೊಪ್ಪಳದಿಂದ ಕೇವಲ 11 ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. ಕಿನ್ನಾಳದ 
ಇತಿಹಾಸ, ವಿಜರಂನಗರದ ಅರಸರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಂತ್ತದೆ, ಅಂದರೆ ಅದಂ ವಿಜಯಂ 
ನಗರದ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿತ್ತು. ಆನಂತರ, ಕೊಪ್ಪಳದ ನವಾಬರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ 
ಇತ್ತೂ, ಹೀಗಾಗಿ- ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂದಂ-ವಂಸ್ಲಿಂ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತಾ “ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿ'ಯಂಲ್ಲಿ (ದಖ್ಬನಿ ಸಂಲ್ತಾನರ ವಿಂನಿಯೇಚರ್‌ ಶೈಲಿಯಂ ಅಂಶ 
: ಗಳನ್ನ) ಗಪಂನಿಸಬಹಂದಂ. ಇಲ್ಲಿನ “ಚಿತ್ರಗಾರ” ಕಂಟುಂಬ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯಂನ್ನಿ ವಂಶ 
ಗತವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಂ ಬಂದಿದೆ. ಇದಂ ಅವರ ಕಂಲಕಸುಬೂ ಹೌದಂ, ತಂತ್ತಿನ 
ಚೀಲ ತಂಂಬಿಸುವ ಆಕರವೂ ಹೌದಂ, .: ಹೀಗಾಗಿ ಇವರು ಇಂದಿಗೂ ಇದನ್ನೇ ನಂಬಿ 
ಜೀವನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದೆಂದೋ, ವಿಜಯನಗರದ ಆರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ 
ರಚಿಸಂವ, ಎದ! ಪರಿಕರ, ದೇವಸ್ಥಾ ನ, ರಥಗಳ ಅಲಂಕಾರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ “ಕಿನ್ನಾಳೆ ಕಲಾವಿದರು” ವಿಜಯನಗರದ ಪತನದ ನಂತರ ವಲಸೆ 
ಹೋಗಬೇಕಾಯಿಂತಂ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಹಲವಾರಂ : ಇವರ ಕಲೆಯ ಪೋಷಕರು 
ಇರದೇ ಇರಂವುದಂ ವಂತೂ ಆಗತ್ಯವುದ ಅವಕಾಶಗಳಿಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಮುಂತಾದವು. 
ಅದೇ ಸವಂಯಂದಲ್ಲಿ ಕಿನ್ನಾಳದ, ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರು ಗುಂಪುಗುಂಪುಗಳಾಗಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದ ರಂ; ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹರಪನಹಳ್ಳಿ, ಕಂಪ್ಲಿ, ಆಂಧ್ರ 
ಪ ಕ್ರೃದೇಶದ ಅನಂತಪುರದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಅದಾದ ಹಿತ ಈಗ ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರಂವ ಈ ಕಲಾವಿದರನ್ನೂ "ಚಿತ್ರಗಾರ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ಶೈಲಿಯಂ, ಹಿಂದಿನ “ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿ'ಯಂ ರಚನಾಕ್ರನನ್ನು ಅನುಸರಿಸದೇ, 
ಬದಲಾಗಂತ್ತಿರಂವ ಕಾಲ, ಅಭಿರಂಚಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತನ್ನ ರೂಪವನ್ನು ಬದಲಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ, 
ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಆದರೂ ಕೂಡಾ ತನ್ನ ಮೂಲರೂಪವಾದ “ವಿಜಯನಗರದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಶೈಲಿ”ಯಂ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದು ಗಮ 
ನೀಯ. ಇಂದಿನ 'ಚಿತ್ರಗಾರ' ಕಲಾವಿದರ, ಹಲವಾರಂ ಹೊಸ ರೂಪಗಳನ್ನೂ, 
ವಿನ್ಮಾಸವನ್ನಿ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ 


We | ತೊಡು 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರಂವುದಂ 
ಕಾಣಂತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರಂ ವಊೂೂಲತಃ ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮಾ ಶೈಲಿಯನ್ನೂ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಂ, ಕುಶಲತೆಯಂನ್ನ್ನಿ ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಕೂಡಾ ವ್ಯಾಪಾರಿ ವಂನೋಭಾವ 
ಅವರಲ್ಲಿದೆ. 


ಕಿನ್ನಾಳದ ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರಂ ಇಂದಂ ಮಾಡಂವ ಕೃತಿಗಳು, ಕೆತ್ತನೆಯ 
ಕೆಲಸಗಳು ಹಲವಾರು; "ವಿಜಯನಗರದ" ಸಾಂಪ್ರದಾಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರರಚನೆ, 
ವಂರದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದು, ದೇವಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಚ ಉತ್ಸ ವ ಮೂರ್ತಿ 
ಗಳಂ, ಅವುಗಳ ವಾಹನಗಳಂ, ಗ್ರಾ ವಂದೇವತೆಯ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ವರೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ 
ಹಾಕುವುದೆ, ರಥಗಳ ಅಲಣಾರಿಕ ಬೊಂಜೆಗಳಂ, ನವಗ್ರಹ ದೇವತೆಗಳ ಬೊಂಬೆಗಳ, 
ಕಿನ್ನಾಳ ಗೌರಿಯೆಂದೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರಂವ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ “ಗೌರಿ' ವಿಗ್ರಹ ವಂಂ0ತಾದವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ' ಉದಾಹರಿಸೆಬಹಃದಂ: ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ, ಇಂದಂ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಡಿಕೆ 
ಇರಂವ ತೊಟ್ಟಿಲು, ಫಲಪುಷ್ಪಗಳಂ, ಕುಳಿತಂಕೊಳ್ಳಲಂ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಂಣೆಗಳಂ (ಎಲ್ಲವೂ 
- ವಂರದಲ್ಲೆ ಮಾಡುವಂಥದಂ), ಕಾವಂನಹಬ್ಬದ «ಕಾಮ-ರತಿಯಂ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ವಂತರ್ತಿ ದೇವಸ್ಥಾ ನದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಪುರಾಣಗಳಿಗೆ ಲ 
ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನ್ನಿ ಮಾಡಂತ್ತಾ ರೆ. 


ಐತಿಹಾಸಿಕೆವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಹಲವಾರಂ ಹೊಸ ಪ್ರವರಿಖ ಅಂಶಗಳಂ 
ಹೊರಬರಂತ್ತವೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಚಿತ್ರಶೈಲಿ, ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದಂ ದಖ್ಬಿನಿ ಸಂಲ್ಮಾನರ 
ಕಾಲದ ವಿಂನಿಯೇಚರ್‌ (ಚಿಕಣಿ ಚಿತ್ರ) ಚಿತ್ರ ಶೈಲಿಗಳ, ಜೈನ್‌ ಮಾನಸ ಪ್ರತಿಗಳ 
(ಮಾನಕ್ಕಿಸ್ಕ್ರಿಪ್ಟ್‌ ಪೇಂಟಿಂಗ್‌) ಮಂತ್ರಿ ವಿಜಯನಗರದ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದಿರಂವ, ರೇಖೆ, ವಿನ್ಮಾಸ, ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆ, ಆಕೃತಿಗಳಂ ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕಿನ್ನಾಳೆ ಶೈಲಿಯಂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಶೈಲಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ನವಂಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸೂತ. 


2. ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ :- ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಚಿತ್ರರಚನಾ ವಿಧಾನ; 
ನಾವು ಒಂದಂ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಬೇಕಾದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವೇಲ್ಮೈಯಂನಲ್ನ ತಯಾರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದರ ರೂಢಿ. ಹಾಗೆ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ, ಚಿತ್ರರಚನೆ ಅತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಬಹಂದಂ. 
ಹಾಕಿದ ಬಣ್ಣಗಳಂ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಆ ಚಿತ್ರವು ಬೇಗ ಹಾಳಾಗ 
ಬಹಂದಂ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಅಜಂತಾಭಾಗ್‌, ಎಲ್ಲೋರ, ಸಿತ್ತಾನವಾಸನಲ್‌, 
'ಬಾದಾವಿಂಯಂ ಗಂಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳಂ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಅಜಂತಾದ ಒಂಭತ್ತು, 
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ಹನ್ನೆರಡು ಮತ್ತು. ಹದಿನೇಳನೆಯಂ ಗಂಹೆಗಳಲ್ಲಿರಂವ ಚಿತ್ರಗಳಿನ್ನ ಕ್ರಿ.ಪೂ, ಒಂದನೆಯ 


- ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಿ ರಬಹಂದೆಂದಂ ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ' ಆಂದರೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಎರಡಂ 


ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಳೆಯದಾದ ಆ ಚಿತ್ರಗಳು ಇಂದಿಗೂ :ಬಹಂಪಾಲಂ ಹಾಗೆಯೇ 
ಇವೆ. ಇತರ ಹಲವಾರು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಶವಾಗಿವೆ, ಆಗಂತ್ತಿವೈ ವಿಜಯನಗರ ಕಾಲದ 
ಲೇಪಾಕ್ಷಿ (ಹಿಂದಂಪೂರ, ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶ), ಹಂಪೆಯಂ ಪಂಪಾಪತಿ: ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿ 
ಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನ ಕೂಡಾ ಇದೇ ತಾಂತ್ರಿಕ ಆಧಾರದ ಜಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ, ಇವು 
ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡಾ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಇವೆ, ಇವೆಲ್ಲ "ಫ್ರೈ ಸ್ಕೊ' ಮಾಧ್ಯವಂದಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಬಣ್ಣ ಗಳಿಲ್ಲ ನೆ ಸರ್ಗಿಕವಾದವು, "ಪ್ರಕೃ ತಿ 
ಯಲ್ಲೇ ಸಿಗುವ ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ಕಲ್ಲಂಗಳಂ, ವಜೆ, ಹೂವುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಇವರಂ ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಕೂಪ ದ್ಧರಂ. , ಇವುಗಳ ವಿಂಶ್ರಣದಿಂದ . ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸ ಸತ್ತಿ ದ್ದರು. ಕ್ರಿ. ಶ 13ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅಮದಾದ ಪರ್ಕಿ 
ಯನ". ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಹಲವಾರಂ ಕಡೆ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. -ಮಂಖ್ಯವಾಗಿ ಅಂದರ 
ರಚಿಸ ಸಂತ್ರಿದ್ದ ಪನಾಮ" (ಪರ್ಶಿಯಾ ದೇಶದ ದಂತಕಥೆಯ) ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಈ ಬಣ್ಣ 
ಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಂತ್ತಿ ದ್ದ ರಂ. ಬಹಂಶಃ ಇದೇ ಬಣ್ಣ ಗಳಂ.. ದಕ್ಷಿಣದ ರಾಜ್ಯ ಗಳಿಗೂ 
ಆಮದಾಗಿರಲಂ ಸಾಧ್ಯ. ಆನಂತರ 15ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ, 
ಭಾರತೀಯ ಕಥಾವಸ್ತಿವಿನ ಬ ಸಃ ಆನಿ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೇ ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುತ್ತೀಿ ದ್ದ ಹ್‌ ಬ 13 


ಪ್ರಸ್ತುತ, ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯಂ ಚಿತ್ರರಚನೆ ಕೂಡ ನ ಎಕ್ಕೆ ಸೇರಂತ್ತದೈ 
ಇವರು ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಂವುದಂ. ಮ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಆದರೂ, ಹಂಪೆಯ ಅಥವಾ 
ಲೇಪಾ ಕ್ಲಿಯಂ ಅನಂಕರಣಾತ್ಮ ಕ ಶೈ ಲಿಯನ್ನ ಗಮಂನಿಸಬಹಂದ.. 


; ಕಿನ್ನಾ ಛ ಶೈ ಲಿಯ ಈಗಿನ ತಂತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಇನರ್ಮಿ ಮುಂದೆ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ, 
ಕಿನ್ನಾಳ ಚಿತ್ರಶೆ ಲಿ ಪ ಪ್ರವಂಂಖವಾಗಿ ವಂರದ " ಹಲಗೆಯಂನ್ನ್ನ: "ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವರ ಕೂಡಾ ತಂಂಬಾ ಹಗಂರಾಗಿ. ಇರಬೇಕು, ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲೆ ದರಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವಂತೆ ಇರಬೇಕು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರಂ “ಫೊಲಕಿ” 
ಎಂಬ ವಂರ ವಂತ್ತು ಇನ್ನಿತರ ಹಗಂರಾದ ಮರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ರೆ | 


ಮೊದಲನೆ ಹಂತದಲ್ಲಿ: ಮರದ ಹಲಗೆಯಂನಲ ಚೆನ್ನಾಗಿ'ಉಜ್ಜಿ ಅದರ ಮೈಯಂನಲ್ನಿ 
ನಯಂಗೊಳಿಸಬೇಕು. . ಅಂದತೆ, ಮರದ ಮೇಲ್ಮೈಯಂನಲ್ಲ' ನಂಣಂಪುಗೊಳಿಸಬೇಕಂ. 
ಈಗ ಮರದ ಮೇಲ್ಮೈಗೆ, ಚಿತ್ರರಚನೆಗೆ ಯೋಗ ವಾದಂತಿಫ, ಮೇಲ್ಮೈ ಯಂ ಬಣ್ಣ 
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ಹಾಕಲು ಬೇಕಾದಂತಹ ಹಲಗೆಯ ವೈ ತಯಾರಾದಂತಾಯಿತಂ. ಈ ಹಿಂದೆಯೇ 
ವಿವರಿಸಿರುವ ಹಾಗೆ ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರಂ ವಂನೆಯಲ್ಲೇ ಬಣ್ಣ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವು ಸಲ, ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲೂ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, ವಂನೆಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸಂವ ಪ್ರಮಂಖ 
ಬಣ್ಣಗಳಂ ಹೀಗಿವೆ: ಸಂಣ್ಣದ ಕಲ್ಲಿಂದ ಬಿಳಿ, ಕೆಂಪು ಮಣಕ, ದೀಪದ ಕಾಡಿಗೆ, ತವ 
ರದ ಲೋಹದಿಂದ ತಯಾರಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳಂ ಇತ್ಯಾದಿ. -ಚಿತ್ರಗಾರರಂ ಉಪಯೋಗಿ 
ಸಂವ ಯಾವುದೇ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ "ಮರವಜ್ರ'ದ ಅಂಟು ದ್ರಾವಣ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಂಶ್ರಣ ಇದ 
ರಿಂದಲೇ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಬೆರೆಸಂವುದಂ, ಇನ್ನಿ ಎರಡನೆಯರ ಹಂತದಲ್ಲಿ ತೆಳುವಾಗಿ ಬಿಳಿ 
ಬಣ್ಣವನ್ನೂ ಲೇಪಿಸುವುದು. ಇದು ಸುಣ್ಣ ಅಥವಾ ಸಂಣ್ಯ ಬಂರಂಳಿ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ತೆಯಾ 
 ರಿಸಿದ ಬಿಳಿಬಣ್ಣ. ಇದೆರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಮರವಜ್ರ ದ ಅಂಟು ದ್ರಾವಣವನ್ನ ಬೆರೆಸಿ, 
ಒಂದೇ ಸವಂನಾಗಿ ಈ ಬಣ್ಣವನ್ನೂ ಲೇಪಿಸಂವುದಂ, ಚಿತ್ರ ರಚಿಸಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ಮೇಲ್ಮೈಯನ್ನು ತೆಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಂ.  ಅದಂ ಪೂರ್ತಿ ಒಣಗಿದ ನಂತರ ಚಿತ್ರ 
ರಚನೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಮೈ ತಯಾರಾಗಂತ್ತದೆ. ತವಂಗೆ ಬೇಕಾದ ವಿಷಯಗಳ ರೇಖಾ 
ಚಿತ್ರ ಎ ಟಟ ತಾತಾ ಬಣ್ಣ ತುಂಬಲಂ..ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಣ್ಣ 
`: ತುಂಬಂವ ಕಾರ್ಯ ಆದ ನಂತರ ಚಿತ್ರದ ವಯಖ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಪೊರ್ಣಗೊಳಿಸಂವುದಂ. 
ಅದಂ ಆದಮೇಲೆ ತೆಳುವಾದ ವಾರ್ನಿಷನ್ನೂ ಹೊಸ ರೆ. ಮೊದಲೆಲ್ಲ ವಾರ್ನಿಷನ್ನೂ ' 
ಸಹ ವಂನೆಯಲ್ಲೇ ತಯಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂ. ಈಗ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ. ದೊರೆಯಂವುದ. 
ರಿಂದ ಅದನ್ನೇ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಹಾಕುವಾಗ ಗಮನದಲ್ಲಿಡಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಹಂತ 
ಗಳಿವೆ : ಮವಲ ಲೋಹದ ಬಣ್ಣ-ಅಂದರೆ ತವರದ ಲೋಹದಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ್ದ 
ಇದರಿಂದ ಬೆಳ್ಳಿ -ಬಂಗಾರದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು, ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದೇ ಹಾಕಟಿಯಂುವ 
ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಹಾಕಬೇಕು. ಇದನ್ನು ಮೊದಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕುಟ್ಟಿ, ವಂರವಜ್ರದ ದ್ರಾವಣ 
ದೊಂದಿಗೆ ಒಂದೆರಡಂ ದಿನ ನೆನೆ ಇಡಂತ್ತಾರೆ, ನಂತರ ಉಷಯೋಗಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಆಮೇಲೆ 
ಈ ಲೋಹದ ಬಣ್ಣವನ್ನೂ ಹಾಕಿದ ಜಾಗದ ಮೇಲೆ ಹೊಳಪು. ಬರಂವಂತೆ ಉಜ್ಜ ಬೇಕು. 
ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣ ಬೇಕಿದ್ದರೆ, ವಾರ್ನಿಷ್‌ ದ್ರಾವಣದಲ್ಲಿ ಕೇಸರಿ, ಅಥವಾ ಚಿನ್ನದ ಹಳದಿ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬೆರೆಸಿ ಈಗಾಗಲೇ ಉಜ್ಜಿದ ಲೋಹದ ಸ್ಥಳಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿದರೆ ಆ ಸ್ಥಳ 
ದಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನದ ಹೊಳಪು ಬರಂತ್ತದೆ... ಆಮೇಲೆ ವಿಂಕ್ಕ ಖಣ್ಣಗಳನ್ನು ಚಿನ್ನ, ಬೆಳ್ಳಿಯ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಎಲ್ಲ ಬೇಕೋ, ಆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಾಗೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಂ 
ಹಾಕಂತ್ತಾ ಹೋಗಬೇಕಂ. ಚಿತ್ರರಚನೆ , ಪೂರ್ತಿಯಾದ' ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರದ ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಆಕೃತಿಗಳ ವೇಲೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ವಾರ್ನಿಷ್‌ ಹಾಕಿದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಗಟಿ ಯಾಗಿ, ಕಿತ್ತು 
ಬರದಂತೆ ವಂರದ ಹಲಗೆಯಂ ಮೇಲ್ಮೆ ೪ ಮೋಲೆ ಕುಳಿತಂಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
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ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯ .ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸರಳ ಹಾಗೂ ಸುಂದರವಾದ 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಉಪಯೋಗಿಸಂತ್ತಲೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಹಳದಿ, ನೀಲಿ, ಬಿಳಿ, ಕಂದಂ, ಕಪ್ಪು ಇವುಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತವರದ 
ಲೋಹದಿಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ 
ನೇರವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಂವುದರಿಂದ, ಬಣ್ಣಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರದ ಆಕರ್ಷ 
ಣೆಯೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಈ ವರ್ಣ ಸುಯೋಜನೆ ಜೈನ್‌ ಮಾನಸ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನೂ ಮ 
ಪುರಾಣ) ನೆನಪಿಗೆ ತರಂತ್ತದೆ, 


ಈಗ ಕಿನ್ನಾಳ ಚಿತ್ರೆಶೈಲಿಯಂಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದ, ಚಿತ್ರಿಸಂವ ವಿಷಯಂಗಳನ್ನ್ನ ಗಮನಿಸ 
ಬಹಂದಂ : ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರಂ ಮೊದಲಿಂದಲೂ ಪುರಾಣಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿಷಯಂಗಳನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸಂತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ವೈಷ್ಣವ, ಶೈವಧರ್ವೂಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ದೇವ, ದೇವತೆಯಂರನ್ನು ಮತ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಿನ್ಯಾಸ (persian 
೩r೩bುೀsque)ಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಗವಂನಿಸಬಹಂದಂ, ವಂಹಾಭಾರತ, ರಾಮಾಯಂಣ 
ಗಳಿಂದಾಯ್ನಿ, ಸ್ಕಂದ ಪುರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯಂಗಳಂ, ಅಷ್ಟ ದಿಕ್ಟಾ ಲಕರಂ, 
ನವಗ್ರಹಗಳ ಚಿತ್ರಣ, ದೇವಿ ಪುರಾಣದಿಂದ ಆಯ್ದ ವಿಷಯಂಗಳಂ ಕೂಡಾ ಚಿತ್ರಣ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಂಗಳಂ ಚಿತ್ರಗಾರ ವಿನ್ಯಾಸದ ಇತಿವಿಂತಿಯೊಳಗೆ 
ಚಿತ್ರ ಣಗೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ, 


3. ಶೈಲಿಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ :- ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯಂ ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆಯನ್ನ್ನ ನಾವು 1500ರಿಂದ ಗವಂನಿಸಬಹಂದಂ. ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ 1540, 
ಅಚ್ಯುತರಾಯಂನ ಕಾಲ, ಅದೇ ಸವಂಯಂದಲ್ಲಿ ಲೇಪಾಕ್ಷಿಯ ಮಂಟಪಗಳಲ್ಲಿ ವಂತ್ತೂ 
ಹಂಪೆಯ ಪಂಪಾಪತಿ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದ. 1500 ರಿಂದ 
ಸಂಮಾರಂ 200 ವರ್ಷಗಳೂ ಯಾವುದೇ ತೆರನಾದ ಪುರಾವೆಗಳಾಗಲಿ ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ನವಂಗೆ ಸಿಗಂವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಕೂಡಾ ಈ ಕಿನ್ನಾಳ ಕಲಾವಿದರ ಪೂರ್ವಜರಂ 
ಅಂದಂ ಹಂಪೆಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದಾ, ಇದೇ ಕೆಲಸಮಾಡಂತ್ತಿದ್ದರೆಂದಂ ಊಹಿಸಬಹಂದಾಗಿದೆ. 
ಈ ಶೈಲಿಯಂ ಕ್ರಿ.ಶ. 1540ರ ಸರಿಸಂಮಾರಿನಿಂದ, ವೂಲಭೂತವಾಗಿ, ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ 
ಗಳಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಕತಂ ಎನ್ನಬಹಂದಂ, 


ಕ್ರಿ.ಶ. 1665ರಲ್ಲಿ ವಿಜರಂನಗರದ ಪತನದ ನಂತರ ಈ ಕಲಾವಿದರು ನಾನಾ 
ಭಾಗಗಳಿಗೆ ವಲಸೆ ಹೋಗಬೇಕಾಯಿಂತಂ, ಕಿನ್ನಾಳದ ಕಲಾವಿದರು ಇವರಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ 
ವರು, ಹೀಗಾಗಿ ವಿಜಯನಗರ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದ ಶೈಲಿಗಳೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ಥಳೀಯ 
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ಹೆಸರಂಗಳಿಂದಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದೋ ಹೆಸರಿನಿಂದೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯಾಗಿರಬಹಂದಂ. 
ಕಿನ್ನಾಳದ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಹೀಗೆ ವಲಸೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಕೊಪ್ಪಳೆ ನವಾಬರ, ಕಿನ್ನಾಳ 
ದೇಸಾಯರ ವ ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಗೆ ದೊರೆಯಿಂತ್ಕಾ 


ಕಿನ್ನಾಳದಲ್ಲಿ ನ ಹಳೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಂ ಅಂದರೆ ಸಂಮಾರಂ 180-200 ವರ್ಷ 
ಗಳಷ್ಟು ಹಿಂಡೆ ರಚಿಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳೆಂ ಇದ್ದವು. ಭಾಗಶಃ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳಂ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
' ನಾಶ ಆಗಿವೆ. ಈಗ ಉಳಿದಿರುವ ರೇಖಾಚಿತ್ರದ ವಂತ್ತಿ ಕಿನ್ನಾಳೆ ಕಲೆಯ ವಲ 
ಪುರಂಷ "ಸಂಜೀವಪ್ಪ'ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದ ಚಿತ್ರದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಈ ಶೈಲಿಯ 
ಉಗಮ ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹಂದಂ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇರಂವ 
ವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆ, ರೇಖಾ ವಿನ್ಯಾಸ, ಎಲ್ಲವೂ ಹಂಪೆಯ ಪಂಪಾಪತಿ ದೇವಸ್ಥಾ ನದ 
ಲೇಪಾಕ್ಷಿಯ ಕಲ್ಯಾಣ ಮಂಟಪದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾದವು ಎನ್ನಿ ಸಂ 
ತ್ತದೆ. ಕಿನ್ನಾಳ ತ್ಮ ಲಿಯನಲ್ನಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿದಾಗ, ವಿಜಯನಗರದ ಶೈಲಿಯಂ ನಂತರದ" 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇದೆನ್ನ ಬಹಂದಂ. ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿ 
ನಂತೆ ಗವಂನಿಸಬಹಂದಂ. 


ಮರದ ಹಲಗೆಯನಲ್ನ ಉದ್ದದ ಪಟ್ಟಿಯಂತಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಚಚ್ಚೌಕಾರವಾದಂತೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ವಂರದ ಹಲಗೆಯೆ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರದ 
ರಚನೆ ಆಗಬೇಕಂ. ಇಲ್ಲಿ ಲಯಬದ್ಧ ರೇಖೆಗಳಂ ಪ್ರವಂ0ಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಂತ್ರವೆ, 
ಒಂದೇ ರೇಖೆಯ ನೀಳವಾದ-ಮತ್ತೂ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾದ (lyrical line) ರಚನೆ 
ಆಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಂತ್ತದೆ. ಆ ಕೃತಿಗಳಂ ಎದುರಿನಿಂದ, ಪಾಶ್ಚ Fa 
ನೋಟದಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಕಾಣಂವ ಹಾಗೆ ಇರಂತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ಆಕೃತಿಗಳೆಂ ಒಂದೇ 
ತಳರೇಖೆಯಂ ಮೇಲೆ ರಚಿಸಲ್ಪಡಂತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿಗಳ ವಧ್ಯದ ಆಂತರ್ಯವನ್ನೂ 
ಆಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದಲೂ ಮತ್ತೂ ಒಂದರ ಮೋಲೊಂದಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿಯೂ ತೋರಿಸಂತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ ಮಂದಿನ ಆಕೃತಿಗೆ ಬೇರೆ ಬಣ್ಣಹಾಕಿ ಅದನ್ನೂ 
ಹಿಂದಿನ ಆಕೃತಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಅತ್ಯಂತ ವಂಂಖ್ಯ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನೆರಳಂ ಬೆಳಕಿನ (೮೧107೩5000) ಸಂಯೋಜನೆ 
ಯಂತೆ ಕಂಡಂಬರಂವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಂ ಇವೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಿನ್ನಾಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ನೆರಳಂ ಬೆಳಕಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಆಕೃ ತಿಗಳು ರೇಖಾ ಪ ಧಾನವಾದವು. 
ಪಹಾಡಿ ಮಿನಿಯೇಚರ್‌ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರಂವ ಬಕೋಲಿ ಶಾಲೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ. 
ಅಥವಾ ದಖ್ಬನಿ ರಾಗಮಾಲ (ಬಿಜಾಪೂರ 16ನೇ ಶತಮಾನ) ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇರಂವಂತೆ 
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ಕಿನ್ನಾಳೆ ಶೈ ಲಿಯ ಕೇಖೆಗಳ-ಇವೆ. : ದೇಹದ ಒಟ್ಟಾ ರದ ಶ್ಯದಲ್ಲಿ ದಂಂಡಂವಂಖ, 
ಕೋನವನ್ನು ಹೋ ಲಂವ ಪಂಗಂ, ಅಗಲವಾದ ಕಣ್ಣ ಗಳಂ, ವಿಶಾಲವಾದ ಎದೆ, 
ಚಿಕ್ಕ ನಡಂ ಹಾಗೂ ಬಳಂಕಂವಂತೆ ಕಾಣುವ ಕಾಲಂಗಳಂ ಗಮನಾರ್ಹ. ಹೀಗೆ ದೇಹದ ' 
ಪ್ತ ಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಬಹಂದಂ. ಒಂದಂ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಎಂದರೆ ಕಣಠ್ಳಿಗಳನರ್ನಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ರೀತಿ. ' ಇಲ್ಲಿ ಪಾರ್ಶ್ವವಂಂಖ ಮಾಡಿದಾಗಲೂ ವಂಂದಿನಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ 
ಕಾಣಂವ ಕಣ೧್ಣಿಗಳನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೂ ವಗಂ,. ಅರ್ಧತ್ರಿಕೋನದ ರೀತಿ 
ಇರಂತ್ತದೆ. ಚಿಕ್ಕ ತಂಟಿಗಳು, ಮೂಗಿನ ತರಹವೇ ಶ್ರಿಕೋನವನ್ನ್ನ ಹೋಲಂಪ ಚಿಕ್ಕ ' 
ಗದ್ದ ಇರಂತ್ತದೆ (ಇಲ್ಲೂ ಜೈನ್‌ ಮಾನಸಪ್ಪತಿಗಳನ್ನು ಜ್ಞಾ ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹಂದಂ).: ಈ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ॥ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರಂಷರ ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಇರರತ್ತವೆ.  ಕಂಳಿತಿರಂವ 
ಚಿತ ಗಳಿದ್ದರೆ ಸಿಂಹಾಸನದ ತರಹದ ರೇಖಾಕೃತಿಯಂ ರೂಪಗಳಂ ಇರಂತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲೇ 
ಸಿಂಹದ ವಂಂಖ, ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಆಸನದ ಜೊತೆಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿಗಳ 
ಸಂಯೋಜನೆ ಹಲಗೆಯ ಉದ್ದ, ಅಗಲ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿರಂ 
ತ್ತದೆ, ಒಂದು ಪಕ್ಷ ಅರಮನೆಯ ದೃಶ್ಯವಿತ್ತೆಂದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಆಗ ಮೇಲ್ಮೈ 
ಯಂನನ್ನಿ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ, ಮಧ್ಯ ಗೋಡೆ, ಕಂಬಗಳಂ ಬರಂವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ವಂತೂ ಮೇಲಿನ ತಂದಿಯಿಂದ ವಂಧ್ಯಕ್ಕೆ ಬರಂವಂತೆ ಬಟ್ಟೆಯಂನ್ನ್ನಿ ನೇತಂ: 
ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಂ ಬಹಂಶಃ ಯಾವುದೇ ನಾಟಕದ ಪರದೆಗಳಂತೆ ಅನಿಸಲೂ. 
ಬಹಂದಂ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ನಾಟಕೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒತ್ತ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಥಾ ನಿರೂಪ ಣೆಯಂತೆ. ಇರಂತ್ತದೆ, 
ಇಲ್ಲಿ ಕಥೆಗೆ ಜಾಸ್ತಿ ಪ್ರಾವಂಖ್ಯತೆ ಇದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ “ಪಾರ್ವತಿ ಕಲ್ಕಾಣ”ದ 
ಚಿತ್ರ ಅಂದಂಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇಲ್ಲಿ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿಯರ ಜೊತೆಗೆ, ಕಲ್ಯಾ ಣಕ್ಕೆ ನೆರೆ 
ದಿರಂವ ಎಲ್ಲ ಡೀವಾನಂದೇವತೆಯಂರೆನೂ. ಚಿಕ್ಕ ್ರಿಸಂವುದು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಕೂಡಾ ಇಲ್ಲಿ 
ನಾಯಕ, ನಾಯಕಿಗೇ ಪ್ರಾವಂಖ್ಯತೆ ಇರಂತ್ವದೆ. ವಂಂಖ್ಯ ವಸ್ತು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ 
"ಅವಕಾಶದ" ಮಧ್ಯ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಉಳಿದ ಆಕ ತಿಗಳನ್ನಿ ಎರಡಂ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಂತ್ತಾರೆ. 
ಅಥವಾ ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಮವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹಂದಂ. ಅಥವಾ ಸವಂ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಈ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿದೆ ಎನ್ನಬಹಂದಂ. ಸವಂಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಂ 
. ವುದರಿಂದ ವಾಂಖ್ಯ ಕಥಾಷಸ್ತಾವಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಬರಂತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಿನ್ನಾಳ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಕಲೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಗಂರಂತಿಸಬಹಂದಂ; ಕವರಾನಂ 
"ಚ ತ್ಯದ' ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದಂತಹಂಡು, ವಂರದ ಹಲಗೆಯಂ ಅಂಚಿನ ಸಂತ್ತಲೂ 
ನಿರಾವ ಬಳ್ಳಿಗಳ ಚಿತ್ರ," ಶ್ಹಬಳ್ಳಿ ಗಳ ಚಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಅಜಂತಾದ ಗಂಹೆಗಳ ಒಳಮಾಳಿಗೆ 
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ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತಿ, ಪಂಪಾಪತಿ ದೇವಸ್ಥಾನ, ಲೇಪಾಕ್ಷಿ, ದೇವಸ್ಥಾನದ ಭಿತ್ರಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಗವಂನಿಸಬಹಂದಂ. 


ಕಿನ್ನಾಳ ಚಿತ್ರಶೈಲಿಯ ಸಂಯೋಜನೆಯ ವಂಂಖ್ಯ ಅಂಶಗಳ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿ: 
ಗಳ ಸರಳೀಕರಣವೂ ವಥಖ್ಯ. ಅಂದರೆ ಒಂದಂ ಚಿತ್ರದ ಸಹಜ, ನೈಜ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸದೆ - ಹಲವಾರಂ' ಜಟಿಲ ಹಾಗೂ ಬೇಡವಾದ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು 
ಕೆಲವೇ ವಂಂಖ್ಯವಾದ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು. ತೋರಿಸಂವುದಂ. ವಂಖ್ಯ ಆಕೃತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೋರಿಸಂವ- ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದೆ: ಕೆಲವೇ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನ್ನ ನೇರವಾಗಿ. 


ವಿಷಯಕ್ಕನಂಗಂಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಂವ: ಬಗೆ: ಇದಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ರಾಮ ಸೀತೆ: 
ಯರಂ ಕಾಡಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು. ಕಲ್ಪಿಸಿದಾಗ, ಪೂರ್ತಿ ಕಾಡನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸ 
ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ನೈಪುಣ್ಯತೆಯಿಂಂದ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಎರಡೋ ವಂೂರೋ 
ಗಿಡಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಕಾಡಿನ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಆ ವಂರದಲ್ಲೇ ಬರಂವಂತೆ ರಚಿಸಂತ್ತಾರೈೆ 
. ಕಾಡಿನ ಒಳ-ಹೊರಗಂಗಳ ವಿಶೇಷತೆಯಂನ್ನಿ ಒಟ್ಟಿಗೇ ತೋರಿಸಂವ ಚಾತಂರ್ಯ ಈ 
ಕಲಾವಿದರದಾಗಿದೆ; ಇದಂ ಹಲವಾರಂ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ವೇಲ್ಮೈಯಂ ಮೋಲೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಂವ ಕುಶಲತೆ... ಇದರಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯಾಂತರದ (Perspective) ಪ್ರಾವಂಂಖ್ಯತೆ 
ಬಹೂ ಮಂಖ್ಯವಾದಂದಂ. ಇದಂ ಹಲವು ಕೋನಗಳ ದೃಶ್ಯಾಂತರ (Multiple 
Perspective) ದಿಂದ ಆಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಆಕೃತಿಗಳ ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದೇಶನ, ಹಾವ 
ಭಾವಗಳಂ ವಂತ್ರ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಲನೆಯಂನ್ನಿ ಕಾಣಬಹಂದಂ. 


ಇನ್ನೂ ವರ್ಣಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಈ ಮೊದಲೆ ವಿವರಿಸಿರುವ 
ಹಾಗೆ, ಚಿತ್ರಗಾರ ಕಲಾವಿದರಂ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಬಣ್ಣಗಳೆಲ್ಲ ನೈಸರ್ಗಿಕವಾದವು. 
ಅಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾವೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವತಹ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ತಯಾರಿಸಿ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸಂತ್ತಿದ್ದರಂ, ಈಗ ಇವು ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯಂತ್ತಿರುವುದರಿಂದ, 
ಕೊಂಡಂತಂದಂ ಉಪಯೋಗಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳ ಉಪಯೋಗ ತೀರ ಕಡಿವೆಂ 
ಯಾದಂದಂ, ಅಂದರೆ ಕೆಲವೇ ಬಣ್ಣಗಳನಲ್ನ 'ಉಪಯೋಗಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, 
ಆಕೃತಿಗಳ ಹಿಂಭಾಗ ಒಂದೇ ಬಣ್ಣದಿಂದ ತೆಂಂಬಿರಂತ್ತದೆ (Monochrome back- 
ground). ಈ ಬಣ್ಣ ಚಪ್ಪಟೆಯಾಗಿ ಇರಂತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರದ ಆಕೃತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ತುಂಬಂತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿಕೆಂಪು (ಬಿಳಿವಿಂಶ್ರಿತ) ಬಣ್ಣವನ್ನೂ 
ಮೈಯ್ಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಆಭರಣಗಳಿಗೆ, ಕಿರೀಟಕ್ಕೆ, ಸಿಂಹಾಸನಕ್ಕೆ, 
ಇನ್ನಿ ಹಲವು ಬಾರಿ, ಉಡಂಪುಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನೂ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಈ ಕಲಾವಿದರಂ ನೆರಳಂ ಬೆಳಕನ್ನ್ನ, ಬಣ್ಣಗಳ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಗುರುತಿಸಿ 
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ತೋರಿಸಲು ಪ್ರಯಂತ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ನೋಡಂಗರಿಗೆ ಚಿತ್ರವು ಚಪ್ಪಟೆ ಅನ್ನಿಸಂ 
ಶ್ರವೆ, ರೇಖಾಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯಂ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಆ ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲಾ 
ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಕಡಂಕಂದಂ ಅಥವಾ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅತೀ ತೆಳಂವಾದ ಬಾಹ್ಯರೇಖೆ 
ಯಂಂದ ಗಂರಂತಿಸಂತ್ತಾರೆ. ಇದಂ ವಸ್ತೂವಿನ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನೂ ಗಂರಂತಿಸಲಂ 
ವಂತ ಯಾವ ಆಕೃತಿಯೆಂದಂ ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಯಲಂ ಸಹಾಯಂಕವಾಗಂತ್ತದೆ. ಈ 
ಬಾಹ್ಯರೇಖೆಗಳೇ ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಜೀವಾಳೆ. ಇವುಗಳಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರಾಕೃತಿಗಳಂ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಂಂದ ಮೇಲೆ ಎದ್ಧೂಕಾಣಂತ್ತವೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆ ಬಣ್ಣ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ (ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕೆಂಪು) ಇಲ್ಲಿನ ಆಕೃತಿಗಳಂ ಆ ವಾತಾವರಣದಿಂದ ಮಂದೆ ಬಂದಂತೆ ಭಾಸ ಆಗಂ 
ತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಬಣ್ಣದ ವೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗೇ 
ರಚಿಸಿ ಮೇಲೆ ಅಂಟಿಸಿದಂತೆ ಅನ್ನಿಸಂತ್ತದೆ. ಆಕೃತಿಗಳಂ ಮತ್ತು ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣ 
ಗಳೆಲ್ಲಾ ಹಲವು ಬಾರಿ ಒಂದೇ ಆದಾಗಲೂ ಈ ರೇಖೆಯಂನಲ್ನ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ 
ಚಿಶ್ರಿಸುವುದರಿಂದ ಇದಂ ಪರಿಣಾವಂಕಾರಿ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. | 


ಕಿನ್ನಾಳೆದ ಕಲಾವಿದರೇ ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳಿಂದ ಈ ಮಾತಂಗಳನ್ನ್ನ ಇನ್ನಷ್ಟೂ ವಿವರವಾಗಿ ನೋಡಬಹಂದಂ. 


4. ವೆಂಶನೃತ್ತಾಂತ ಮತ್ತು ಕುಶಲಕಲೆಯೆ ಚಿಳೆವಣಿಗೆ :- ಮೊದಲು 
ಕೆಲವೊಂದಿಷ್ಟು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳ ವಿವರ ಅವಶ್ಯಕ. ಚಿತ್ರಗಾರ (ಕುಟುಂಬ) 
ಕಲಾವಿದರ ಉಗವಂ ಬೆಳವಣಗೆಗೆ ಇದಂ ತೀರ ಅವಶ್ಯಕ ಕೂಡ. 


ಕ್ರಿ.ಶ. 14ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಜಯಂನಗರದ ರಾಜಮನೆತನ ಸ್ಥಾಪಿತವಾದ 
ವೇಲೆ ಮೊದಲ ಒಂದಂ ಶತಮಾನವನಲ್ನ ರಾಜಕೀಯಂ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಂತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜ್ಯವಿಸ್ತಾರ ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಮನವನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ್ದು 
ಗೊತ್ತಾಗಂತ್ತದೆ. 15ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ, ದೇವಸ್ಥಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಕಲಾತ್ಮಕ ಚಟಂ 
ವಟಿಕೆಗಳಂ ನಡೆದರೂ ಅವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಚೋಳರಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ 

ನಿಂತಿಷ್ಠೆ | 
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ಹಿಂದೂ ವಂಂಸ್ಲಿಂ ಸಿಖ್ಯಿರೆ 
ವಂಧ್ಯೆ ಮಸಂಷ್ಯರನ್ನೂ 
ಹಂಡಂಕಿಕೊಳ್ಳೂತ್ತೇನೆ. 


ಗಂಲಾಬಿ ನಗಂವಾಗಲೆಲ್ಲ 
ವಂಂಳ್ಳಗಳೆಂ ತಾಗದಂತೆ 
ನೊ:ಡಿಕೊಳ್ಳತ್ತೇನೆ. 


ವಂಶೀಯಂ ಜ್ವಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಮಗಳನ್ನು ಸಂಡದಿರಿ ಎಂದೆಂ 
ಶೇಳಿಕೊಳಂ ತ್ತೇನೆ 


ಶಾಂತಿಯೆ ಎಡಬಿಡದೆ 
ಎಲ್ಲೆಡೆ ಗಸ್ತು ತಿರಂಗಂ ಎಂದಂ 
ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ, 


ಧರ್ಮಗಳೆ ಹೆಸರಲ್ಲಿ 
ಧ್ವಂಸ ಮಾಡಂವ ರಾಕ್ಷಸರನ್ನು 
ಎಚಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 


ಜಾತಿ ಕುರಂಹಂ ಕಳಕೊಂಡರಿ 
ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಎಂದು 
ತೋಡಿಕೊಳ್ಳೂತ್ತೇನೆ. 


ದ್ವೇಷದ ದಳರಿಯಂಲ್ಲೂ 
ಪ್ರೀತಿಯೊಡನೆ ಮಾತ್ರ 
ರಾಜಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 


-- ರಂಜಾನ್‌ ದರ್ಗಾ 


ರಂಜಾನ್‌ ದರ್ಗಾ, ಉಪಸಂಪಾದಕ, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 001 


ಡಾ| ನೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರ ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ "ಹೆಣ್ಣು? 


-- ನಂದಾ 


ಹೆಣ್ಣು ಎಂದಾಕ್ಷಣ ಮೂಡುವ. ಬಿಂಬ....ಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರತೀಕ, ಅಬಲೆ, 
ಆಶ್ರಯಂವಿಲ್ಲದೆ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸಲಾರದ ಪರಾವಲಂಭಿ, ಹಂಟ್ಟಿನಿಂದ ಕೊನೆಯಂವರೆಗೆ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಅನಂಭವಿಸದೆ, ಗಂಡಿನ ಆಶ್ರಯಂದಲ್ಲೇ ಇರುವಾಕೆ. ಎಂದಿಗೂ 
ಆಕೆಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಪುರಂಷ ಸಮಾಜದ ಹಿಂಬಾಲಕಿ ; 
ನೆರಳಂ ಮಾತ್ರ, ತಾಯಿಂ, ವಂಗಳಂ, ಸೊಸೆ, ಹೆಂಡತಿ-ಈ 4 ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ 
ಸ್ಥಾನಮಾನ, 


ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಗುಣಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಸೂಕ್ತಿಯೊಂದಿದೆ. "ಕಾರ 
ದಲ್ಲಿ ದಾಸಿಯಂಂತೆ, ಪಾಲನೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಂಯಂಂತೆ, ಶಯಂನದಲ್ಲಿ ರಂಭೆಯಂತೆ, ಸಲಹಾ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಂಶ್ರಿಯಂತೆ ಗಂಡನನ್ನೂ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು” ಎಂದು. ಕೆಲಸ-ಕಾರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ, ಬೇಕಂ-ಬೇಡಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ, ಶಯಂನಿದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ದಾಸಿ, 
ತಾಯಿಂ, ರಂಭೆಯ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಪುರಷ. ಕೊಟ್ಟನೆ ಹೊರತು ; ಸಲಹೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಂತ್ರಿಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ನಿದರ್ಶನಗಳು ಕಡಿವೆಂಯೇ.. ಏಕೆಂದರೆ "ಸ್ತ್ರೀ ಬುದ್ಧಿ 
ಏನಿದ್ದರೂ ಮೊಣಕಾಲ ಕೆಳಗೆ'-ಈ ನಾಣಲ್ನಿಡಿ ಜನಜನಿತವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ವಂಹಿಳೆಯಂ 
ಸ್ಥಾನಮಾನ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಏನಂ ಎಂದರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇದೆಲ್ಲದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟುಪಾಡಂಗಳಂ, ಧರ್ಮದ ಬಿಗಿವಂಂಷ್ಠಿ Re 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಂ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹೊಸ್ತಿಲಿನ ಒಳಗೆ ಇರಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಆಕಸ್ಮಿಕ ಹೊರಬಂದರೆ 
ಆಕೆ ಮೂರನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟಿವಳಾಗಿರಬೇಕಂ, ಇಲ್ಲವೇ ಸೂಳೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಇಂಥ ಹಣೆ 
ಪಟ್ಟಿಯಂನ್ನೂ ಬದಲಿಸುವಲ್ಲಿ ಆಕೆಯ ಪ್ರಯಂತ್ನ ಕಡಿಮೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ 
ಬಹಂತೇಕರಂ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ನಮ್ಮ ನಿಜವಾದ ಸ್ಥಿತಿಯೆಂದೆ ಭ್ರಮಿಸಿ, ಆ ಭ್ರಾವಿಂಕ 


ನಂದಾ ಡಿ.ಎಸ್‌... ಕೇರಾಫ್‌ ಎಚ್‌. ಎಂ.. ಕುಮಾರಸಾ ಸಮಿ, ಹಿಂದಿ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು 
ನೆಹರೂ ಮೆಮೋರಿಯಲ್‌ ಕಾಲೇಜು, ಸುಳ್ಯ, ದ.ಕ. 


ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೇ ಕೊನೆಯಂಸಿರಂ ಬಿಡಂವವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಿದ್ದ ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, 
ಬಂಡಾಯ, ಅನ್ಕಾಯಂದ ವಿರುದ್ಧ ಸೆಟೆದಂ ನಿಲ್ಲುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತಾನೇ ಎಲ್ಲಿಂದ 
`ಬರಬೇಕಂ. 


ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಚಿತ್ರಣ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಂದಲೇ ಹೆಣ್ಣು ಪಾತ್ರಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚು ಕಾರಾನೆಯಂ ವಸ್ತುಗಳಂತೆ ತೆಯಾರಿಸಂ 
ತ್ತಿರುವ ಬಹಂತೇಕ ವಂಹಿಳಾ ಕಾದಂಬರಿಗಾರ್ತಿಯರಾ, ಇಂದಿನ ಯಂವತಿಯಂರನ್ನೂ 
ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ಪ್ರಪಂಚದತ್ತ ಕರೆದೊಯಂ್ಯವ ಅಪಾಯಂವನ್ನು ತಂದೊಡ್ಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಕನಸಿನ ಪ್ರಪಂಚ-ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಂ,...ಇವೆರಡರ ನಡಂವಿನ ಅಂತರವನ್ನು, ನೈಜ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಂನಿ ಅರಿಯಂದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮಂವೆಂದರೆ....ಕನಸಿನಲ್ಲಿ 
ತೇಲಂತ್ತಾ... ವಾಸ್ತವತೆಗಿಳಿದಾಗ.,..ಅದರಲ್ಲಿನ ಕಟುಸತ್ಯವನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ 


ಕೊಳ್ಳಲಾರದೆ, ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದೇ, ದುರಂತತೆಯತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಪುರಂಷ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದು ರೂಢಿ. “ನಾವು 
ಎಷ್ಟೇ ವಯಂದಂವರಿದರೂ, ಕ್ರಾಂತಿಯ ಮಾತಾಡಿದರೂ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹಕ್ಕುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೋರಾಡಿದರೂ, ನಂ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗ್ಲೂ ಗಂಡಸ್ರಿಗೊಂದಂ ಕಾಯ್ದೊ, ಹೆಂಗಸರಿಗೆ 
ಬೇರೆಯೇ ಒಂದಂ ಕಾಯ್ದೆ. ಒಂದು ಕೆಲಸಾನ ಅದೆಷ್ಟೇ ಕೆಟ್ಟದಾಗಿರಲಿ, ಗಂಡಸಂ 
ಮಾಡಿದ್ರೆ ಸಮಾಜ ಆ ಕಡೆ ನೋಡೋ ದೃಷ್ಟೀನೇ ಬೇರೆ, ಅದೇ ಕೆಲ್ಸ ಒಂದಂ ವೇಳೆ 
ಹೆಂಗಸಂ ಮಾಡಿದ್ರೆ, ಅದೇ ಸಮಾಜ ರಂಪಾಟ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತೆ.. ಮೇಲೇರಲಂ ಹೇಗೆ 
ಹೆಂಗಸಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೇ ತನಗೆ ಬೇಕೆಂದಾಗ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಲೂ 
ಆಕೆಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ತಪ್ಪು ಯಾರದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಕೆಟ್ಟ ಹೆಸರಂ ಬರೋದಂ 
ಹೆಂಗಸಿಗೆ-ಎನ್ನೂವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಂ"ಗಂಡಸರಂ” ಕಾದಂಬರಿಯ ಜಾನ್‌ ಅಶೋಕ ಕುಮಾರ್‌, 


—ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಈ ಗತಿ, ಈ ಬದ್ಧಿ-ಭೂತಕಾಲ, ವರ್ತ 
ಮಾನದಲ್ಲೂ ಕಾಡಂತ್ತಲೇ ಇದೆ, ಹೀಗೆ ಬಹಂತೇಕರೂ ಭೂತ ಹಿಡಿದವರೇ ಆಗಿ 
ಬಿಟ್ಟಿ ರಂವುದರಿಂದ ; ಭೂತದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯುಲೆತ್ನಿಸಂವವರನ್ನ ಅಸ್ಪೃಷ್ಕರಂತೆ 
ಕಾಣಂತ್ತಾ,,.. ಅಂಥವರಿಂದ ತಮ್ಮನ್ನು, ತಮ್ಮ ವಂಕ್ಕಳನ್ನಿ ದೂರವಿಡಂತ್ತಿದ್ದಾ ಬ್ರಿ: 
ಜೊತೆಗೆ ಬಂಡಾಯಂ-ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಚರಣೆಗೆ ತರಂವುದಿರಲಿ, ಆ 
ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದೂ "ಪಾಪಕಾರ್ಯ'-ಎಂಬ ಭೀತಿ, ವಂಡಿವಂತಿಕೆಯಂನ್ಣಿ ತಂಂಬಂತ್ತಾ 


ಅಶ್ಲೀಲತೆಯ ಲೇಪನವನ್ನು ದಟ್ಟವಾಗಿ ತಂಂಬಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, 
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ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಹೆಣ್ಣಿನೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಗಂಡಸಿನಂತೆ ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಂ ಇಲ್ಲವೇ? 
ಅವುಗಳನ್ನು ಪೂರೈಕೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಅಭೀಪ್ಸೆ ಇಲ್ಲವೇ? ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಯಂನ್ನ್ನ ಎದಂರಿಸಂವ ಛಲ ಇಲ್ಲವೇ ? ಎದೆಗಾರಿಕೆ ಇಲ್ಲವೇ ೫ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸವಿಲ್ಲವೇ ? 
-ಈ ಎಲ್ಲಾ 'ಇಲ್ಲವೇ'ಗಳಂ ಇವೆ ಎಂದಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನೂ ಅನಂಷ್ಕಾನಕ್ಕೆ ತರಂವಲ್ಲಿ 
ಮಡಿವಂತಿಕೆ ಏಕೆ? ಕೊನೆ ಷಕ್ಷ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ; 
ಅದನ್ನ ಓದಂಗರಿಗೆ ವಂಟ್ಟಿಸಬಹಂದಲ್ಲವೇ ? ಇಲ್ಲೂ ಕೂಡಾ ಸೀಮಾರೇಖೆಯೇ ? 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬೆತ್ತಲೆಯ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ದಾಖಲಿಸಂವುದಂ ; ಹೆಣ್ತನದ ಲೇಖಕಿಯರಿಗೆ 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ವಂಹಿಳೆಯ ಹಲವು ವಂಂಖಗಳನ್ನೂ ಪರಿಚಯಿಸಂವ, ,,ಆ ವಣೂಲಕ ಪುರಂಷ 
ಸಮಾಜದ ರೀತಿ ರಿವಾಜಂಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿಡಂವ ಕಿರುಕಾದಂಬರಿ "ಶೋಷಣೆ, ಬಂಡಾಯ 
ಇತ್ಯಾದಿ'. 

“ಎಲ್ಲಾ ನನ್ನ ದೈವವೆಂದಂ” -ವಂತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹೆರಿಗೆಗೆ ತಯಾರಾಗಿ ಕ್ಷೀಣವಾದ 
ಪೂರ್ಣಿಮಾಸಿಂಗ್‌-ಗಂಡನ ಕಾವಂಪಿಪಾಸೆಯ ಕೀಲುಗೊಂಬೆ. 


ಗಂಡನಿಂದ ಕಾಗದ ಬಂತೆಂದು ಹಿಂದಿನದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ವಂರೆತ ರೋಶನ್‌ಬಿ-“ನಿಮ್ಮಾಂಗ 
ನಾವು ಎದುರಂ ಬೀಳತಿದ್ದಿವ್ರಿ ಗಂಡಗ, ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ ವಂಂದೀವಂನಿ ವಂಂಸರೀ ತಿಕ್ಕಿ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರಕೊಳ್ಳೆವ್ರ ನಾವು. ಗಂಡನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ಹೊದ್ರ ಮಂದಿ ಛೀ ಅಂತಾರಂ, 
ನನ್ನ ಆರಂ ಮಂದಿ ಹೆಣ್ಣಿ ಮಕ್ಕಳ ಮದಿವೀ ಯಾರಂ ಮಾಡವ್ರು ? ಗಂಡಸಂ್ರ ಏನ್ಮಾ 
ಡಿದ್ರೂ ನಡಿತೈತಿ ಬಾಯಂ. ಹೆಂಗಸು ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕ್ಟೇಕಂ ನೋಡ್ರಿ” 
ಎಂದಂ ಹೇಳಂತ್ತಾ ವಂತ್ತೆ ವಂತ್ರೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿರಂವ ಈಕೆ ಬಹಂತೇಕ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಂದಿಗ್ಧ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ, ಸಹನಾಶೀಲತೆಯ, ಪ್ರತಿ 
ಭಟಿಸಲಾರದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಂತ್ತಾಳೆ, ಹಾಗೆಯೇ ಪೂರ್ಣಮಾಸಿಂಗ್‌ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಮತ್ತೊಂದಂ ವಂಂಖವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಂವ ಪಾತ್ರವಾಗಂತ್ತಾಳೆ, 


ಹಕ್ಕಿನ ಜೊತೆಯೇ ಹಾಸಂಹೊಕ್ಕಾಗಿರಂವ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ವಂರೆತಂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಸಮಾಸತೆಯಂ ಪಾಠ ಹೇಳೆಂವ ಮಾಲಿನಿಬಾಯಿಂ-“ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಇದಕ್ಕೆ ನೋಡ್ರಿ ನನ್ನ ಮೊ 
ಉರಿಯಂವುದಂ, ನವ್ಮಿ ಬಹಂಪಾಲಂ ಹೆಣ್ಣ್ಣುವಂಕ್ಕಳಿಗೆ ತಮ್ಮ "ರೈಟ್ಸ್‌" ಬಗ್ಗೆ 
ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲ. ತವ್ಮೂ ಮೇಲೆ ಸದಾ ನಡೆದಿರಂವ ಶೋಷಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಂವಳಿಕೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ, ಇನ್ನೂ ಇದರ ವಿರಂದ್ಧ ಬಂಡೇಳಂವ ಮಾತಂತೂ ದೂರವೇ ಉಳಿಯಿಂತಂ, ಈ 
ರೋಷನ್‌ಬಿಳಂಥ ಹೆಂಗಸ್ರಿದ್ರೆ ನವ್ಮೂ ದೇಶದಾಗಿನ ಗಂಡಸ್ರ) ಅಟ್ಟವೇರಿ ಕೂತಂ 
ಹೆಂಗಸ್ತನ್ನ ಕಾಲಕಸಾ ಆಗಿ ಕಾಣ್‌ತಿರೋದಂ.” Fs 
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ಕನಸ ನ್ನ್ನ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಂ ಮಾದರಿ ಜೀವನವನಕ್ಲಿ ನಡೆಸ 
ಬಹಂದೆಂಬ ಭ್ರಮೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ವಾಸ್ತವತೆಯಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುವ ಕಮಲ, 


| ಇವರೆಲ್ಲರ ನಡಂವೆ ದೃಷ್ಟಿಬೊಟ್ಟಂತೆ ಸಮಾನತೆಯಂ ಜೀವನ ನಡೆಸಂತ್ತಾ, ನಗಂ 
- ನಗುತ್ತಲಿರಂವ ಆಪ್ಟೆ ದಂಪತಿಗಳು, 


ಈ ಎಲ್ಲರ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಡಾ| ಶಶಿ. ತನಗೆ ಸರಿಕಂಡಂತೆ, 
ಬೇಕೆನಿಸಿದಂತೆ ಬದಂಕಂ ನಡೆಸುವಾಕೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ವಂದಂವೆ' ಎಂಬ "ಕಟ್ಟ ಳೆ] ಎಂಬಂದಂ 
“ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಒಪ್ಪ ೦ದ' ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಾಕೆ. 


ಮಂಕ್ತ ಬದಂಕನ್ನಿ ವೆಂಚ್ವುವ ಡಾ॥ ಶಶಿ, “ರೋಶನ್‌ಬಿ'ಳ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರ 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ  ಒಳ್ಳೆಯಂ ಕೆಲಸಗಾರ್ತಿಯೊಬ್ಬಳು ಹಿಂದಿರಂಗಿ ಬಂದಳಂ ಎಂಬ . 
ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ತಾಳಂತ್ತಾಳೆ. ಇನ್ನೂ ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಂತ್ತಾ 
ಓಡಾಡಂವ ಮಾಲಿನಿಬಾಯಿಂ ಬಗ್ಗೆ ತೋರುವ ಪ್ಪ ತಿಕ್ರಿಯೆ ತು ಧ್ರುವಗಳಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಂ 
ತ್ರಡೆ. ಮರಾನಸಿಕ ಯೋಚನಾ ಧಾಟಿ ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರಂವುದಾದರೆ, ನಡವಳಿಕೆ 
ವಂತ್ತೊಂದಂ ಬಗೆಯದಂ. ಒಂದಕ್ಕೊಂದಂ ತಾಳ-ಮೇಳವಿಲ್ಲದೆ ಅಸಹಜತೆಯಿಂದ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. | 


“ಗಂಡ ಕಂಂಟ, ಜೊತೆಗೆ ಹೃದಯಂರೋಗಿ. ಸದಾ ಹಾಸಿಗೆ ಹಿಡಿದಿರಂವಾತ. 
ರೋಶನ್‌ಬಿಯ ಗಂಡ ಮೆಹಬೂಬನ ಹಾಗೆ ಹೊರಗೊಬ್ಬ ಗಿಂಡಶಿಯಂನ್ನಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿದ್ದರೆ....ನೀನೇಸಂ ಊರು ಹೊಲಗೇರಿ ಒಂದಂ ಮಾಡಿದರೂ ನಾನಂ ಅವಳನ್ನು 
ಬಿಡಂವುದಿಲ್ಲ ಅನ್ನ್ನವಂತಿದ್ದರೆ” ನಮ್ಮ್‌ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಹೆಂಗಸಂ ನಿನ್ನ ಹಾಗೆ 
ಬಾಯಿಂಗೆ ಬಂದದ್ದು ಮಾತಾಡಂವ, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಿಳಿದದ್ದು ವಸು ಧೈರ್ಯವುಳ್ಳೆವ 
ಳಾಗಬೇಕಿದ್ದರೆ, ಒಂದೋ ಆಕಿಗೆ ಗಂಡ ಇರಬಾರದಂ. ಇಲ್ಲವೇ ಆತ ಇನ್‌ವ್ಯಾಲಿಡ್‌ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ಷಂಡನಾಗಿರಬೇಕಂ ಇಲ್ಲವೇ ಆಪ್ಟೆ ದಂಪತಿಗಳಂತಿರಬೇಕಂ. 


ಹೀಗೆ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೂ-ಬಹಿರಂಗಕ್ಕೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇಲ್ಲದಾಕೆ... ಹೇಗೆ ತನ್ನ 
ಬಾಲ್ಯದ ಸ್ನೇಹಿತೆ ಕವಂಲಳಿಗೆ ಶೋಷಣೆ, ಬಂಡಾಯದ, ಪೃತಿಭಟನೆಯ ಪಾಠ ಹೇಳಂ 
ತ್ತಾಳೆ ಎಂಬಂದಂ ಆಶ್ಮರ್ಯಜನಕವಾಗಿ ಕಾಣಂತ್ತದೆ. ಕವಂಲ ವಂತ್ತೂ ಶಿವವೂರ್ಶಿಯ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಡಾ| ಶಶಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಂವ, ಉಪದೇಶಿಸಂವ ಎಲ್ಲಾ ಅಭಿಪ್ರಾಯಂಗಳೆಂ 
ತನ್ನ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದಂಕೊಂಡಂಬಿಡುತ್ತವೆ. ಶಿವಮೂರ್ತಿ ಮಾಮೂಲಿ ಗಂಡಂದಿರಂತೆ 
ವರ್ಶಿಸಂತ್ತಾನ್ಗೆ, ಹಾಗೆಯೇ ಕವಂಲಳಂ ಕೂಡಾ ತನಗೊಂದಂ ಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟಿ 
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' ಶಿವಮೂರ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ಷಣಕಾಲ ಬೇಸರ-ಕೋಪ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೂ, ವಂರಂಕ್ಷಣವೇ. 
'ರೋಷನ್‌ಬಿ'ಳೆಂತೆ ಒಪ್ಪ ಂದ' ಮಾಡಿಕೊಂಡಂಬಿಡಂತ್ತಾಳೆ. 


ಇವರೆಲ್ಲರ ಜೀವನ ಸವಂಸ್ಕೆಗಳನ್ನ್ನ ನೋಡುಂತ್ತಾ....ಆ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಂತ್ತಾ .., 
ತನ್ನ ದಾರಿಯೇ ಸರಿ ಎಂದಂಕೊಂಡರೂ, ತನ್ನೆನ್ನಿ ವಂದಂವೆಯರಾಗಂವಂತೆ ಕೇಳಿದ 
"ಸತೀಶ್‌' ಈಗ ಬೇರೊಂದಂ ವಿವಾಹವಾಗಲು ಹೊರಟಿದ್ದಾನೆ ಎಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ಒಂಟಿ 
ತನದ “ಛಾಪು'ಗೆ: ಈಡಾದ: ಡಾ|| ಶಶಿ ಒಮ್ಮೆಗೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಬಹಿರಂಗ ನಡವಳಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ಯೋಚನಾ ಧಾಟಿಗಳಿಗೆ ತಿಲಾಂಜಲಿ ಇತ್ರ; gs ತಂವಂಂಲಗಳ ಸಿ ತಿಗೆ ಅಂಟಿ 
ಕೊಂಡಂಬಿಡುತ್ತಾಳೆ.” ಎಂದಿನ ಅನಂನಯಂ, ಆರ್ಜವತೆ, ಒಮ್ಮೆಗೇ ಮಾನ 
ಆಗಲೇ ಅಧಿಕಾರದ ಸೆಳಕು ವಿಂಂಚಿದಂತೆ ಒಂದಂ ಕ್ಷಣ ಆನಿಸಿದರೂ; ಆ ಅನಿಸಿಕೆಯಂನ್ನೂ 
ಆಚೆ ಕೊಡುವುವಂತೆ ತಲೆ ಅಲ್ಲಾಡಿಸ್ಲಿ..ಯಾವಾಗಲೂ ನಡೆಯಂವಾಗ ಬಿರಂಸಿನಿಂದ: 
ರಪ್‌....ರಪ್‌,..,ಸದ್ದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಆಕೆಯ ಚಪ್ಪಲಿಗಳು, ಇಂದು ಒಮ್ಮೆಲೆ ವಿಧೇಯ. 
ವಾಗಿ, ನಿಃಶಬ್ಧವಾಗಿ, ಮೌನವಾಗಿರಂವೆಂತೆ ಒಂದಂ ಕ್ಷಣ ಅನಿಸಿದರೂ “ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕ' 
ವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಆತನಿಗಿಂತ ಎರಡಂ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ ಆಕೆ ನಡೆದಳು” 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆ ಹೀಗಾದಾಗ ಓದಂಗರಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲ, ಶೋಷಣೆ, ಬಂಡಾಯಂ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ. | 


ಇವರ ವಂತ್ತೊಂದಂ ಕಾದಂಬರಿ "ಗಂಡಸರಂ'. ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಹಿನ್ನೂ ಡಿಯಂನ್ನು 
ಬರೆದಿರಂವ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಆಲನಹಳ್ಳಿಯವರಂ-ನಗಠದ ಮಧ್ಯವಂ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ 
ಬೆಳೆದ ಮುಗ್ಧ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ಭಗ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಗೋವಂಂಖವ್ಯ್ಮಾಫ್ಟೆ ಗಳ | 
ಮೋಹಕ ನರಗ ನ ಬಲಿಯಾಗಂತ್ತಾ....ನಿರ್ಣಾಯಕ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸಕ್‌ 
ನಿಜ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಘಾಸಿಗೊಳ್ಳೂತ್ತಾ....ಕಟ್ಟಕಡೆಗೆ ಆ ಬಗೆಯ ಕ್ರೂರ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ 
ಕಿಂಚಿತ್ತು) ಅನಂಕಂಪಿಸದೆ, ವಿಚಲಿತಳಾಗದೆ ಗಂಡಸರ ಜೊತೆಗಿನ ಸಂಬಂಧವೊಂದಂ ಸರಳ 
ಹಾಗೂ ತಮಾಷೆಯ ಆಟ. ಅನ್ನುಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಸ್ತ್ರನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಬಿಡಂವ ದಂರಂತಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಂವುದೇ “ಗಂಡಸರು” ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತಿ, ವೀಣಾ ಈ - ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದನ್ನೂ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಸವಂರ್ಥವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಶಾಂತಿ ಕಾವಂತ್‌ ಇನ್ನೂ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದಂಶ್ತಿರಂವಾಕೆ. 
ಆಗಲೇ ದಿನಚರಿ ಬರೆದಿಡುವ ಅಭ್ಯಾಸ. - ಸಂಬಂಧಿಕ ಶಂಕರನಿಂದ | 1016 you 
shanthi ಎಂಬ ಪತ್ರ ಬಂದಾಗ....ಕನ್ನಡದ "ಪ್ರೀತಿ'ಗಿಂತ ಈ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ' 
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love ಎಷ್ಟು ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಭಯಂಕರವಾಗಿ, ಶಕ್ತಿಯಂತವಾಗಿದೆ ಎಂದಂ ಯೋಚಿ 


ಸುವ ಶಾಂತಿ, ತನ್ನ ದಿನಚರಿಯಲ್ಲಿ “ಗಂಡಂ ಹಂಡಂಗರಿಗೆ ಸಣ್ಣ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಂದ್ಧಿ 
ಯಿಂರಂವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಮಂಗನಾಟ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಆಟದಂತೆಯೇ "ಲೈಟಾಗಿ" 
ತೆಗೆದಂಕೊಂಡಂ ಲೈಟಾಗಿಯೇ ವಂಗಿಸಿಬಿಡಂತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ "ಸೀರಿಯಸ್‌ನೆಸ್‌' ಇರಂ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಸಿನ್ಸಿಯಾರಿಟಿ (ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ) ಇರಂವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಇಂಥ : 


| ಆಟಗಳಿಗೆ ಹುಡಂಗಿಯರಂ ಸೊಪ್ಪು ಹಾಕಬಾರದು, ಹಾಕಿದರೆ ಕೆಟ್ಟ ಹೆಸರಂ ಬರಂವುದಾ 


ಹಂಡುಗಿಯರಿಗೇ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವೇ ಹೀಗೆ. ಗಂಡಸರು ಏನಂ ಮಾಡಿದರೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. 
ಹೆಂಗಸರಿಗೇ ಎಲ್ಲ ರೂಲು, ಕಟ್ಟು, ಮಣ್ಣು...” “ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ ಹೆಂಗಸರಂ ಈ 
ಅನ್ಯಾಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳನ್ನಿ ಇನ್ನು ಸಹಿಸಬಾರದಂ, ಅವರಿನ್ನಲ್ನಿ ಈ ಕಟ್ಟುಪಾಡಂ 

ಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳಬೇಕಂ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಾ ತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಘೋರಾಡಬೇಂ: | 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಗುವವರೆ ಗೂ ಹೋರಾಟ ನಿಲ್ಲಿಸಬಾರದು. ನ 


ದೈಹಿಕ ಸಂಬಂಧವನಂ ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಅದರಾಚೆಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇರಬಯಂಸಂವ 
ಶಾಂತ, ಮಂಂದೆ ದೈಹಿಕ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲರಿಂದ ಬಲಿಯಾಗಂತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಶಂಕರನ ಜೊತೆ ನಡೆಯಬಹಂದಾದ ಶಾಂತಳ ವಿವಾಹದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಕಂಸಿದಂ 
ಬೀಳಲು ಕಾರಣ್ಣ.. ದಿನಕಳೆದಂತೆ ಕಾಲೇಜಂ ವೆಂಟ್ಟಿಲಂ ಹತ್ತಿ... ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 


ಕ ಬಗ್ಗೆ ಭಾಷಣ ಬಿಗಿಯಂರಿವ ; ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಗವಹಿಸುವ bold 


ಹಂಡುಗಿ, ಕಲಿತಾಕೆ ಬೇಡ. ಸಂಸಾರ ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡಂ ಹೋಗಂವ, ಸಾಧಾರಣ 
ಹುಡುಗಿ ಸಾಕಂ, ಇದೇ ಅಭಿಪ್ಪಾಯಂ ಶಂಕರನದಂ ಸಹ. 


ಶಂಕರನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಅನಾಹಂತ ಜರಂಗದೇ; ಶಾಂತಿಯ ಬದಂಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಗಂಡಸಿನ ಪ್ರವೇಶ ಆಗುವುದಂ collegeನ ಪ್ರೊ॥ ಮಠದ್‌ “| ೩m 


strong supporter. of the women’s lib” ಎನ್ನುವ ವಂಠದ್‌ ಶಾಂತಿ 


ಯನ್ನು ಕಂರಿತಂ -“ಶಾಂತಿ, ನಿಂದಂ ಒಂದ್‌ ನಮೂನಿ. ಮಡಿ ಪ್ರೀತಿ. Extremeಗೆ 
ಹೋಗೋ ಧೈರ್ಯ -ಇಲ್ಲ ನಿನಗ. ನೀ ಪುಕ್ಕಿ”-ಎನ್ನುತ್ತಾ .. ಅವರವರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅವರ 
ವರ ದೈವಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆಲ್ಲಾ ಗಂರಂ ನೀನೊಬ್ಬನೇ” ಎನ್ನು ವಂತೆ ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲೇಜಂ 
ಯಂವತಿಯಂರಿಗೂ ಪ್ರೇವಂಪತ್ರ ಬರೆಯಂಂವ, ತನ್ನ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯಿಂದ ದೈಹಿಕ 
ಚಟ ತೀರಿಸಿಕೊಳೆಂ ವಾತ, 


ಮಗದೊಮ್ಮೆ ತನ್ನ ವಂಡಿವಂತಿಕೆಯಂ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಪಾರಾದ ಶಾಂತಿ ವಂಂಂಬೈ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಾಗ ಇವಳ ಬದಂಕಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದಾತ ರಮಾಕಾಂತ ಸಿಂದ್ಯೆ, 
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ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಒಂದಾದ ನಂತರ, ಶಾಂತಳೆ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಕೇಳಿದ ಅವಳ ಕಥೆ, ರಮಾ 
ಕಾಂತನನ್ನು ಅವಳಿಂದ ಪಲಾಯಂನ ಮಾಡಂವಂತೆ ಮಾಡಿತಂ. ತಂದೆ ಸತ್ತ ಸಂದ್ಡಿ ಕೇಳಿದ 
ದಿನ ರಮಾಕಾಂತನಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಒಂದಾದ ಶಾಂತ....ತಾನೇ ವಿಧಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಸೀಮಾ 
ರೇಖೆಯನ್ನು ದಾಟಿ, ತಾನೇ ಶಾಲಾ ದಿನಗಳಲ್ಲೇ ಯೋಚಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ “ಹೆಂಗಸಿಗೆ 
ಎಲ್ಲಾ ರೂಲ್ಲು. ದೈಹಿಕ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ವಂನಸ್ಸಿನ ಪ್ರೀತಿ ಹೊಲಸಾಗ್ತದೆ”-ಎನ್ನುತ್ತಲೇ 
ರಮಾಕಾಂತನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಂವಂಥ ವಂವಂತೆಯಂನ್ನು ಕಾಣಂವಲ್ಲಿ 
ವಿಫಲಳಾದಳಂ. 


ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ "ಜಾನ್‌'ನ ಜೀವನದಿಂದ ನಿರ್ಗವಿಸದ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ವಿದೇಶಿಯ 
ನೊಬ್ಬ “ನೀನೂ ನನ್ನನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಸಂತ್ತೀಯಾ ?” ಎಂದಾಗ ಇವಳೆ ಉತ್ತರ “ಇಲ್ಲ”, 
ಏಕೆಂದರೆ-“ಹಾಗೆಂದರೇನೆಂದಂ "ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ” -ಎನ್ನೂವ ಶಾಂತಿ ಕಾಮತ್‌, 


ಬಾಲಿಕೆಯಾದ ಶಾಂತಿ ಶಾಲಾ ದಿನಗಳಲ್ಲೇ ಪ್ರೌಢ ವಿಚಾರಧಾರೆಯನೂ ಅಳ . 


ವಡಿಸಿಕೊಂಡಂ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಹೇಳಿದರೂ, ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸೋಲುತ್ತಾಳೆ. 
ಇವಳ ಮಂಗಂವಿನಂಥ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಪಕ್ಕವಾದ ವಚಾರಗಳಿದ್ದ ರೂ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಇರ 
ಬೇಕಾದ ಅಂತಃಸತ್ವ ಇಲ್ಲದಿರಂವುದಂ, ಶಾಂತಳೆ ಬದಂಕನ್ನು ನಿಧಾನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶ 
ದತ್ತ ಕೊಂಡೊಯಲ್ಯುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಯಾವುದ ಸತ್ಯ ! ಯಾವುದಂ ಮಿಥ್ಯ! 
ಎಂಬ ಎರಡಂ ಸ್ಥ ತಿಗಳ ಅಂತರವನ್ನು ಗುರಂತಿಸಲಾಗದಷ್ಟು ತ ನ್ನ ಮಾನಸಿಕ ಸವಂತೋ 
ಲನವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬಿಡಂತ್ತಾಳೆ. ಗಾಳಿ ಸೋ ಗ ಧೂಳಿನ ಕಣವಾಗಿ 
ಬಿಡಂತ್ತಾಳೆ. 


ಶಾಂತಳ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಂತ್ತ ವೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರ ಪುರಂಷನ ಆಂತರಂಗಿಕ 
ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ನಿಧಾನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದಂ ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷ. ಶಂಕರ 
ತನ್ನ ಹೆಗಲ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನೂ ಹಿರಿಯರ ವೇಲೆ ಹಾಕಂವ ಪಲಾಯಂನವಾದಿ. ಪ್ರೊ॥ 
ಮಠದ್‌ ತನ್ನ ಸವಿ ಮಾತುಗಳ ಜಾಲದಿಂದ ಹದಿಹರಯಂದವರಲ್ಲಿ ಕಿಚ್ಚಿಕ್ಕುವ ಸ್ವಭಾವ 
ದವ, ಜೊತೆಗೆ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ ವಂರಂಳಾಗದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾರು? ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಲ್ಲಾತ. ಈ ಎರಡಂ ಅಸ್ತ್ರಗಳನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಕಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಬಳಸಂವಾತ. ದೈಹಿಕ 
ವಾಗಿ ತನ್ನನ್ನ್ನ ಮಂಟ್ಟುವುದಂ ಬೇಡ ಎಂಬ ಅಂಶವೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಶಾಂತಿ ಇತಿ 
ರಿಬ್ಬರಿಂದ ದೈಹಿಕ ಶೋಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಳಂ. 


ಆದರೆ ಇದೇ ಸಿ ತಿ ಅವಳೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವಂಂದಂವರಿಯಂಲು. ಸಾ ಧ್ಯವಾಗಲೇ 
ಇಲ್ಲ, ರಮಾಕಾಂತ ಸಿಂದೈ ಹಳೆಯದೆಲ್ಲ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಿವುದಂ ಬೇಡ ಎಂದರೂ, 


ಕ್‌ 


ಶಾಂತಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆದ ಇಬ್ಬರೂ ಗಂಡಸರಂ-ರಮಾಕಾಂತನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ-ಗಮಂನಿಸಿ : 
.. ಇಇಬ್ಬರೂ ಗಂಡಸರ ಪ್ರವೇಶ ಅಸಹನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದರೆ : ವಿಚಾರವಾದಿ ಧೋರಣೆ, 
ಪ್ರಗತಿಪರ ಚಿಂತನಾಬದ್ಧನಾಗಿದ್ದ ಜಾನ್‌ ಅಶೋಕ ಕುಮಾರ್‌ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಂ 
ವವಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಂಥದ್ದನ್ನ ಕಾಣಲು ಸಿದ್ಧನಿಲ್ಲ. 


ಬ. ಲ್‌ 


ಚಟ್ನೀಸ್‌ Medical 0011606ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿ. ಗಿರಿಜಾ ೧೧೧ ಮಾಡುವಾಕೆ. ಈ 
ಮೂವ್ಹ್ಚರ ಸಂಸಾರ ಒಂದೇ ೧ಂ೦೧ನಲ್ಲಿ. ಈ ಮೂವ ಎರ ಸ್ವಭಾವ ಚಿತ್ರಣ ಇದರಲ್ಲಿ. 
ರೇಖಾ ; ಎಲ್ಲರ ಜೊತೆ ಸಂತ್ತಾಡಂತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುತ್ತಿರಂತ್ತಾಳೆ. ಶಾಂತ; ಚಿನ್ಮಯಾ 
ನಂದಜೀಯಂ ಭಾಷಣ ಕೇಳಲಂ ಹೋಗಂವಾಕೆ' ಎನರ್ನಿವಳಂ, ಇನ್ನಿ ಗಿರಿಜಾ; ಇವ 
ರಿಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಟೀಕೆಟಿಪ್ಪಣಿ ಮಾಡಂವಾಕೆ. ' ಆದರೆ ಕಥೆ ಸಾಗಿದಂತೆ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳ ಬಿಚ್ಚು ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಚಯಂವಾಗಿ ಕಥೆಯ ಓಟವೇ ಬೇರೆಯಾಗಿ 
ಬಿಡಂತ್ತದೆ. ಗಿರಿಜಳ ವಂದಂವೆ ತಂಡಿತ, ರೇಖಾಳ ಸಂತ್ತಾಟ ಕೇವಲ ವಂಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಪಾಠ ಹೇಳಲಾ, ಶಾಂತಳ ಸಂಯಂವಂ ಸ್ವಭಾವದ ಹಿಂದೆ....ಗೆಳೆಯಂರ ಜೊತೆ' 766 
ಸಂತ್ತಾಟ.. ಗ್ಯ ¥ 


“ಒಂದು ರವಿವಾರ'-ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ರೇಖಾ ಆಪ್ಟೆ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಟೈಪಿಸ್ಟ್‌. ಶಾಂತ 


“ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಕ್ಕು ಕಾಲಂ ಶತಮಾನ ಕಳೆದಂಹೋದರೂ ನಮ್ಮ 
ಹೆಂಗಸರಂ ಮಾತ್ರ ಗಂಲಾವಂಗಿರಿಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 25% ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ, 25% ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, 50% ಗಂಡಸರಂ. ಇದಂ ಅಂತರ್‌ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಿಳಾ 
ವರ್ಷ. ಮಂಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸತ ಹೈದ ಬಗ್ಗೆ ಜಾಗೃತಿಯಂನ್ನಿಂಟಂ ಮಾಡಿಕೊಡಂವ ವರ್ಷ, 
ನಾವಿನ್ನು ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ದಾಸ್ಯದ ಸಂಕೋಲೆಯಂನ್ನಿ ಹರಿದೊಗೆಯಂಬೇಕ್ಕು 
ನವಂಗಾಗುತ್ತಿರಂವ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ವಿಧದಲ್ಲೂ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಬೇಕು... ಯಾವ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ, ಯಾರೆದಂರಿಗೂ ಬಗ್ಗಬಾರದಂ. ಅಂದಾಗ ಮಾತ್ರ...” ಎಂದಂ 
ಭಾಷಣ ಬಿಗಿಯಂತ್ತಾ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಗಿಟ್ಟಿಸಿದ ವಿಮಲಾಳ ಸಾ ಿತಂತ್ರ್ಯ ಕೇವಲ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಂಬಿಟ್ಟಿರಂವುದಂ ; ಅವಳ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸೋಲು, 


“ಇದೇನಂ ಗದ್ದಲ ವಿವಂಲ? ಈ ಹಂಡಂಗರ ದಾಂಧಲೇ ರಸ್ತೇಕ್ಕ ಕೇಳಿಸ್ತಿತ್ತು, 
ಹೆಂಡತಿ ಗ್ರಾಜ್ಯಯೋಟ್‌ ಇದ್ದರ ವಂಕ್ಕಳನ್ನಿ ಛಲೋತ್ಸ್ನಾಗಿ 'ಬೆಳಸ್ತಾಳಂತ, ಕಡಿಮೀ 
ವರದಕ್ಷಿಣೆ ತಗೊಂಡಂ ನಿನ್ನ ಲಗ್ನಾದೆ. ನೀ ಹಂಡಂಗರಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ discipline ಕಲಿ 
ಸಿಲ್ಲ ನೋಡಂ”-ಎನ್ನುವ ಗಂಡನ ಮಾತಿಗೆ ಎದಂರಂ ಜವಾಬಂ ಕೊಡದಷ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ್ರ್ಯ 
ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ, 
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' ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದ ಅವಳ ಕಲಾ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ, ಮದುವೆಯ ನಂತರ... ತ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯ ' ಜೀವ' ಹೆಣವಾಗಂತ್ತದೆ. . ಈಗೆ ಕವಿತೆ ಬರೆಯಲು ಕುಳಿತರೂ 
ಒಂದಂ ಸಾಲು ಬರೆಯಲಾರದಷ್ಟು ನಿಷ್ಕ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಅದೇ "ಹೆಣ'ವಾಗಿ ಅವಳನ್ನು 
ಕಾಡಂತ್ತದೆ, ತನಗೆ ಜೀವ ತಂಂಬಂವಂತೆ. “ಕವಿತಾ ಬರೀಲಿಕ್ಕೆ ಆರಾವಂ ಇರಬಾರದಂ 
ನೋಡಂ. ಕಲ್ಲ್ಯಾಗ, ವಂಂಳ್ಕಾಗ ಅಡ್ಡಾಡಬೇಕು, ಗುಡ್ಡ ಹತ್ತಬೇಕು, ನದೀ ದಾಟ 
ಬೇಕಂ. ಬೆಂಕಿಯೊಳಗೆ ಬೇಯಬೇಕು. ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಾಯಬೇಕು. ಸತ್‌ಸತ್ತೂ 
ಬದಂಕಬೇಕು, ಅಂದರ ಬರತದ ಅದಂ?-ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳೆದಂ 
ಕೊಂಡ ಹೆಣ-- | ನ 

“ಆ ಕಲ್ಲಂ ಮಂಳ್ಳಿನ ದಾರಿಯ, ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟಗಳ, ಹಳ್ಳ ತಿಟ್ಟುಗಳ, ಆ ಜೀವಂತ ' 
ಸಾವಿನ ನೆನಪು ಈಗೇಕೆ? ಎಲ್ಲಾ ವಂಂಗಿದು ಇಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳಾದ ನಂತರ! ಕಳೆ 
ಜನ್ಮದ ಕಥೆ ನೆನೆದು, ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕೂತಂ ಅಳಂವವರ ಪೈಕಿ ಅಲ್ಲ; ನಾನು. ಆ ಎಲ್ಲಾ 
ನೆನಪನ್ನು, ಆಗಿನ ಕನಸನ್ನು ಕೊಂದಂ ಹಾಕಿ, ಹೊಸ ಜೀವನ ಸಂರು ಮಾಡಿಯೇ 
ಹಳೆಯ ಕಾಲವಾಯಿಂತಂ.”- -ಎಂದಂ ಕ್ರಿಯಾವಂತಿಕೆಯಂ ಹೆಣಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾ 
'ಆರಾವಂ ಬದುಕಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳಂ )ವಾಕೆ,., “ಹೆಣ' ದ ಕಥಾನಾಯಕಿ. 

“| am a brave man’ — ಎನ್ನವ ಪುರಂಷನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಸಿಲುಕಿದ ಮೀನಾಕ್ಷಿ. 
ಹಾಗೆಯೇ “ಯಾವುದರ ಕಾರಣದ ಸಲುವಾಗಿ ಮಾಡಿದರ ಅದು ಖರೇ ಪ್ರೀತಿ ಹ್ಯಾಂಗಾ 
ದೀತಂ? ಪ್ರೀತಿ ಅಂದರೆ "(1 just happens’. ಅದೆಕ್ಕಿ ಕಾರಣ-ಪರಿಣಾಮದ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ”-ಎನ್ನುವ ಧೋರಣೆಯರಿಳ್ಳೆ ವ್ಯಕ್ತಿ, ವಿವಾಹದ 20 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರೆ 
ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತಳೆಂದಂ ವೀನಾಕ್ಷಿಯನ್ನೂ ವಿವಾಹವಾಗಲು ಬಯಂಸಂತ್ತಾನೆ. ಈ ಮುನ್ನ 
ಮೀನಾಕ್ಷಿ “ತನಗೆ ಕಠಿಣವಾಗಿ ತೋರಿದ ದಾರಿಗುಂಟ ಸಾಗಿದ್ದು ಆಟಿ. ಈಗಲೂ 
ಹಾಗೆಯೇ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರೆ, ಎಲ್ಲ ಸರಳಿತವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ” -ಎಂಬ ಗಟ್ಟಿ 

ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕನಡಾಕ್ಕಿ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಬದಲಾದ ಮನೋಭಾವದ ಇವು 
ದಾರಿಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂ, ಕೊನೆಗೂ ತನ್ನ ಸ್ಥ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರಾಳೆ. 

ಗಂಡನ "ಪಶಂ' ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಬಂದ “ಲೀಲಾ'ಳಲ್ಲಿ ದಿನ ಕಳೆದಂತೆ 


ತಾಯಿಯಾಗಂವ ಹಂಬಲ, ಆದರೆ ಅವಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯಬಯಸುವ 
ಎಲ್ಲಾ ಪುರಂಷರಿಗೂ ದೈಹಿಕವಾಗಿ ತೃಪ್ತಿ ಬೇಕೆ ಹೊರತಂ ಮಗುವಿನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಯನ್ನ ಹೊರಲು ಸಿದ್ಧರಿಲ್ಲ. ಸ 

ಡಾ॥ ವೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರ ಅವರ ಕಿರುಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹೆಣ ಜ್ನ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಂವುದು ; ತಮ್ಮ ದೈಹಿಕ ಕಾಮನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಮುಚ್ಚಿಡದೇ ಅದನ್ನ 


6 ಶೂದ್ರ 


ಯಾಗಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. 


ಬಹಿರಂಗ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತರುವಲ್ಲಿ. ಆದರಿಂದಾಗಿ ಸವರಾನತೆ, ಸ ತಂತ್ರ ತೆ ಎಂದರೆ 66% 
ಅನ್ನು ತಮಗಿಷ್ಟ ಬಂದಾಗ ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುವುದಂ ಎಂಬ ಅಪಾಯವು ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ 


' ಈ ಅಪಾಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಬು ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ. ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಯ, ಸ್ವತಂತ್ರ 


ತೆಯ ಬೆನ್ನಿ ಹತ್ತಿ 'ದಷಳನ್ನೂ ಡುರುಪಯೋಗ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಲಾಭ ಪಡೆದಂ, "ಲ್ಲ 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಮುಂದೊಡ್ಡಿ ಪಾರಾಗಂವುದಾ ಪುರಂಷ ಸಂಕಂಲ, ಇಷ್ಟಾದರೂ 
ಲೇಖಕಿಯ ಬಿಚ್ಚುವಂನಸ್ಸಿನ ವಿಚಾರವಂತಿಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರವಂ0ಖವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಮೇಲಿನ ಎರಡಂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಹೆಣರತಂಪಡಿಸಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ವಂಲಕ 
ಸ್ತ್ರೀ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡಂವುದಾದರೆ....ಈ ವಂೂಲಕ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಂದಂವೆಯಂ ನಂತರ 
ಅವಳ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ ನಾಶವಾಗಂತ್ತದೆ ; ಎಂಬುದನ್ನ ಪ್ರಸ್ತೂತಪಡಿಸಂ 


ತ್ತಾ ರೆ. ಕೊನೆಗೆ ಹೆಣ್ಣ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂಬಿಡಂತ್ತಾಳೆ 
ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಸಾಬೀತಂಪಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ, 


ಆಕಸಿ ಕ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ಕೈ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಕೊಟ್ಟಾಗ, ಅವಳೆ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ವನ್ನು 


ದರಂಪಯೋಗಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಪುರಂಷ ವರ್ಗವನ್ನೂ ಜಿ ಕ್ಷವಾಗಿ ಟೀಕೆ ಮ 


ಅವರಂಗಳ ಸೌಲಭ್ಯಾಕಾಂಕ್ಷಯನ್ನು ಖಂಡಿಸಂತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ಸ್ವಂತ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೊರಟಾಗ ; ಯಾರೂ ಸಹಕರಿಸಲಾರರಂ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಹೇಳಂತ್ರಾರೆ. | 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಜಂಜಾಟ, ತೆಮಂಲಗಳೆ ನಡಂವೆ ದೈಹಿಕ ಮತಶಂ್ರ ಮಾನಸಿಕ ಶೋಷ 


ಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ; ಆಕೆಯ ವಂಂದಿರಂವ ದಾರಿ ಎರಡೇ. ಜಂಟಿ ಪಿತೃಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ 
ತಲೆಬಾಗಿ, ಅದಂ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕೇಳಂವುದು. ಇಲ್ಲವೇ “ಕವಲಾ' ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಂವುದು. 


ಇದರಿಂದಾಗಿ ಲೇಖಕಿಯ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ವಿಚಾರವಂತಿಕೆಯ ಬಿಂದರ ಚಕ್ರದಂತೆ 
ತಿರಂತಿರಂಗಿ ಕೊನೆಗೂ ಪರತ ಮೌಲ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಂಬಿಡಂತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಲೇಖಕಿಯ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಹೆಣ್ಲಿಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ, ಗಂಣ, ವರ್ತನೆ, ಎಲ್ಲವು; 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಮ್ಣುಗಳಂ ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಸ್ಕಿಶಿ-ಗತಿ-ವಂತಿಯಂನ್ನೂ ag ಸ 
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ಸಾಬರ ಹುಡುಗ ಮತ್ತು ಹಳೇ ಮರ 


ಡಿ. 


ವಿ, 


ಬೆಳಕಂಗಣ್ಣಿನ ಆ ಹಂಡಂಗನ 


" ವೈೈಯಲ್ಲಿನ್ನೂ ಅಪ್ಪ ಬಾರಿಸಿದ್ದ 


ವದೆ ಚಂರಂಗಾಡಂತ್ರಿ ತ್ತಿ; 
ಕ್ಲ್ಲಾಸಂ ತಪ್ಪಿಸಿ ಸ್ಕೂಲಂ ಬೇಲಿ 
ಜಿಗಿದಂ ಬರಂವ ಕಾತರ ಬಯಂಲಿಗೆ. 


`ವಂಠಿಗಿಲ ವಂನೆಗೆ, 
ಬಯಂಲ ವಂರಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಂ ಹಣತರಿ 


ಗೋರಿಯೊಳಗೇ ಬೇರಿಳಿದ ಹಳದೀ ಹೂ ತುಂಬಿದೆ. 
ದೈತ್ಯ ವಂರ; ಕಣ್ಣಲ್ಲೇ ಹತ್ತಾತ್ತಾ 

ಬೀಸಂ ಗಾಳಿಯನ್ನ ಬೀಗಂವ ವಂರವನ್ನ 
ಬೇಡಂತ್ತಾ ನಿಂತ, | 

ಕೊಡಂ ಕೊಡಂ ನನಗೆಣಂದೇ ಒಂದಂ ಹೂ ಕೊಡಂ ? 
ಆಂಗಿಗಿಟ್ಟ್ಬ ಗಂನಂಗಂವೆ ನನ್ನ ಹಾಡಂ, i 
ನಗಂತ್ತಿದ್ದ ವರೌನಕ್ಕೆ, ಬಯಂಲ ಆಟದ ಹಂಡಂಗರಠ 
ಬೀಸಿದ್ದ ದಾಂಡಿಂದ ನೆಗೆದ ಗಿಲ್ಲಿಯ ಹೊಡೆತ. 
ವಂರ ಕೊಂಚ ಅಲುಗಾಡಿ ಉದಂರಿದ್ದು ಕ 

ಒಂದಿಷ್ಟ ಮಂದಿ ಎಲೆ! 

ಬೇಡಂತ್ತಾ ಮಾತಿಲ್ಲದೆ, ಶಬರಿಯಾಗಿ 

ಕಾಯಂತ್ತಾ, ಬೇಕಂ ನನಗೆ 

ಕೊಡಂ ಕೊಡಂ ಒಂದೇ ಒಂದು ಹೂ ಕೊಡಂ ! 
ಪುಟ್ಟ ಎದೆಗಷ್ಟು ಹಾಡಂ, 

ನಿಶ್ಚಲ ವಂರದಿಂದ ಹೂ ಉದಂರಲಿಲ್ಲ 

ಅವನ ಕಣ್ಕೊಳಗೇ ಅವಿತ ಬೆಳಕು 

ವಿಂಂಚಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ! : 


ಎ-ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ 


ತೆ 


ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌, 28, ಮಾರಮ್ಮ ದೇಪಸ್ಥಾ ನದ ರಸ್ತೆ, 8ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಮಲ್ಲೆ ್ಲೀಶ್ವರಂ 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 003 


ಚ. 


ಆತೆ ಆಕೆ ಒಂದು ಗೆಳಿಗೆ 


ಆತ ಆಕೆ ಒಂದು ಗಳಿಗೆ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರೆ ವಂಧ್ಯೆ 
ಕನಸಂಗಳೆ ಹೆಣೆಯಂತ್ತಾರೆ 


ಆತ ಆಕೆ ಒಂದಂ ಗಳಿಗೆ 
ಚಂಕ್ಕಗಳ ಕಿತ 
ಖಾನಂ ಬರಿದಾದಾಗ 
ಚಂದ್ರನ ನೆಡಂತ್ತಾರೆ 


ಅತ ಆಕೆ ಒಂದು ಗಳಿಗೆ 
'ಹೂಬನದ ಪರಿವಂಳಕೆ 
ಸೋಲುತ್ತಾರೆ 
ಮಾಲಿಯಂನಕ್ನಿ ಬೊಗಸೆಯಂಲಿ 
ಹಿಡಿದಂ ಶಪಿಸುತ್ತಾರೆ 


ತ, ಆಕೆಗೆ ಹೂವ 

ಕಿತ್ತಿ ದಂಂಬಿಯಾಗಂತ್ತಾನೆ 
ಕೆ ಆತನಿಗೆ ಪಕಳೆಯ 
ಸಳಚಿ ಬಣ್ಣಗಳು ಅದ್ದಿ 
ಚಿಟ್ಟೈಯಾಗಂತ್ತಾಳೆ 


ವಸಂಕಂ ಅವರನ್ನೂ ದೂಡಿದಾಗೆ 

ಆತ ತಾಜ್‌ವಂಹಲಾಗಂತ್ತಾನೆ 

ಆಕೆ ಅಮ್ಭತಶಿಲೆಯಾಗಂತ್ಹಾಳೆ 

ಒಂದಂ ಗಳಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು-ಬಾರದ ಹೊತ್ತೂ 
ವಂತ್ತೆ ಆತ ಆಕೆ ಮರಂಹಂಟವುದಿಲ್ಲ 
ವಂರೆತೂ ಯಮುನಾ ನದಿ ದಡದಲಿ 
ಸಂಳಿಯಂವುದಿಲ್ಲ. 


— ನೆಜೀರೆ ಚಂದಾನಕೆ 


ನಜೀರ ಚಂದಾವರ, ರಾಮನಗರ ಬಡಾವಣೆ, ಶಿರಸಿ (ಉ.ಕ) 581 401 


ನಕ್ಕುಂದ ಅನರೆ ಎರೆಡು ಕನನಗಳು 
1. ದಿನಚರಿ 


ಸೂರ್ಯ ದಿನ ನಿತ್ಯ ರಕ್ತದೊಳಗಿಂದ 
ಹೊರಬರಂವುದು ಈಗ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ತಾನಂ ಹಂಟ್ಕಿದ್ದೇ ರಕ್ತದಲ್ಲಿ 
'ಎಂಬ ಧಿಮಾಕಿನಲ್ಲಿ 
ಉರಿಯಂಂತ್ತಾನೆ ವೆಂರೆಯಂತ್ತಾನೆ 
ವತ್ತ ನೆತ್ತಿಗೇರಿದಾಗ 

` ಕೃಪಾಣ ಹಿರಿದಂ ರುಂಳಪಿಸಂತ್ತಾನೆ 
ಭಯೋತ್ಪಾದಕ ! ಬೆವರಿಳಿಸಂತ್ತಾನೆ 
' ನಡುಗಿಸಂತ್ತಾನೆ ಸಂಡಂತ್ತಾನೆ 
ಸಂಜೆಯಂವರೆಗೆ 

ಕೊಂದ ಹೆಣಗಳ ರಕ್ತ 
ಭೂತಗಣಗಳಿಗೆ ಬೀರಿ 
ಶರಣಾಗಿ ಸೆರೆಯಾಗಿ 
ಕತ್ತಲೆಯ ಕಸ್ಟಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೋಳೆ ತೊಟಾ ಬೀಳಂತ್ತಾನೆ. 
ಸಂತ್ತೆಲ್ಲ ಬಾನಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ಕಾಯ್ದಿಟ್ಟ ಪಡೆಗಳ ಕಾವಲು 
ವಂಂಂಜಾನೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಯಾವ ಪಡೆಗಳ ಅಡೆತಡೆ ಇಲ್ಲದೆ: 
ಮತ್ತದೇ ರಕ್ತದೊಳೆಗಿಂದ 
ಓಲಾಡಂತ್ತ ಹೊರಬರಂತ್ತಾನೆ, 


2. ದೇವದಾಸಿ 


ಎಲೆ ಗಂಡಂಬೀರಿ 
ತೋರಲೆ ಮಾರಿ 

ನೀಲಿ ಸೆರಗ ವಂಂಚಗೊಂಡ 
ಯಾಕ ಕಂಂತಿ 


ಬಸವರಾಜ ವಕ್ಕುಂದ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, ಕ್ರೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌, ಹೊಸೂರು ರಸ್ತೆ, ಚೆಗಳೂರು-29 


ಬಯಂಲಾಗ ಎಲ್ಲ ಬಿಚೆಗೊಂಡೆ 
ಯಾಕ ನಿಂತಿ 


pe ಮಾನಗೆಟ್ಟವಳೆ ವಂರಂವಾದಿಗೆಟ್ಟವಳಿ 

; ವಂಂಗಿಲ ಮೂಲೆಗಳನ್ನ ವಂಂಗಿಸಿದವಳೆ 

| ಜಾರಿಬಿದ್ದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಒಳದಾರಿ ತೆರೆದವಳೆ 
'ಬಾಜಾರದಾಗಿಟ್ಟೂ ಮಾರಿಕೊಂಡವಳೆ 
ಉಳಿದ ಕನಸಂಗಳನ್ನು ಉಡಿಯಾಗ ಕಟಗೊಂಡಂ 
ಸೀವೆಂ ಸರಹದ್ದೂಗಳ ಹರಿದಂ ತಿಂದವಳೆ 

ಚಂಡಿ ಚಾವರಂಂಡಿ ದಂರ್ಗಿ ಕಾಳಿ ಹೋಗಿ 

ಕುಂತ್ಯಾಕ ಈಗ ಬರಿ ವಂಡಿಬೋಳಿಯಾಗಿ 
ಕಂಡ ವಿಂಂಡರಿಗೆ ಹಾಸಿ 
ಕಾಯಂತ್ತ ದೇವದಾಸಿ 
ಶತ್ತಾಲ ಕರಿವಂಣಿ ನಕ್ಷತ್ರವಂಂತ್ತಗಳೆ 
ಹೆಕ್ಕವದಂ ಯಾಕ್ವ ? 
'ವಂಂಗಲಸೂತ್ರಕ್ಕ ಬಿಕ್ಕುವದಂ ಯಾಕ? 


“ಅಯ್ಯೋ ಶಿವನೂ ನಸ್ನವನ್ತ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡವನ್ತ ತಲೆಹಿಡಂಕ ಅಣ್ಯಾನ 
ಕಂಡವರ ಕಡೆಗೆ ಕಳಿಸತಾನ್ತ 
ಮಾರ್ಯಾನ ನನ್ನ ಮಾನಾ 


4 | ಮಾಡಲೇನ$ ಇಂವ ಗಂಡಸೇನ್ವ ?” @ 


ಇ ಬಿಸನೆರಾಜ ವಕ್ಕುಂದ 


ಊರೆ ಕಿಚ್ಚು... 


ತಿದ್ದಿ ಬರೆದ ನೀಲಿ ಬೆಟ್ಟಗಳ ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ 
ಬೆಳ್ಳಿ ಬೆಳಕಿನ ಚಿಂತಾಕಂ ತೊಟ್ಟು 
ನೀರ್‌ಗವಳದ ಮೈಯಂಂದ 


ಜಿ.ವಿ. ಆನಂದಮೂರ್ತಿ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಸರ್ಕಾರಿ ಪದವಿಪೂರ್ವ ಕಾಲೇಜಂ 
ರಾಯರಕೊಪ್ಸಲು-573 139 (ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆ) 


ಗ 


ನಡೆಮಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಬರಂವ' ಸೂರ್ಯ ಆ 
ಎತ್ತರದ ಸಿವೆಂಂಟಂ ಸೌಧಗಳ ಕಗ್ಗ ಡಿನಲ್ಲಿ' 
ಹೇಗೆ ಕಾಣುವುದು ! 


pA 5 ರ್ಯಾ Pe ಇರ 


ಹಾಸಿದ ನೀಲಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮೇಲ 

ಗಳಿಗೆಗೊಂದು ಚಿತ್ರವಾಗಂವ ಸ Ch 
ಸಂಮಾನ ಬಂದ ಮೋಡಗಳ ಆಟ | ಸ್ಟ 
ಹೊಗೆಗೂಡಂ ಕಟ್ಟ ಡಗಳ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ. ಕ್‌ 
ಹೇಗೆ ಕಾಣಂವುದಂ 1. 


ಹ 


md rep le St 3: [4 
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ತಲೆಕೆದರಿ ನಿಂತ ಇಪ್ಲೌಮರಗೆಳ'ಎದೆಗೂಡಿಣಳಿಗೆ: 
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ಗತ ಚಿಕ ಯು ಮೆಬಡಸೋಪನಿಷತ್ತ. ಕಂತೂಹಲ್ಲ .ಹಂಟ್ಟಿಸುವ 
ತನ್ನ ಯೋಚನೆಗಳಿಗಾಗಿ. ಗವಂನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂ ಪರಂಪರೆ. ಈ ಉಪನಿಷ ತ್ತನ್ನ್ನ 
ಅಥರ್ವವೇದದ , ಪೂರಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ, 'ಗಂಪಿಗೆ.. | ಸೇರಿಸುತ್ತ ದ್ರೆ , ಕಠೋಪನಿಷತ್ತಿ ವೆ. 
ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ನಾಟಕೀಯಂ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ದ ನಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತು 
ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಎರಡಂ ದೃಷ್ಟಿ ಯಂಂದಲಾದರೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದದ್ದೂ. ಇಲ್ಲಿ, `ಈ ಮಣ್ಣಿನ 
ಖಂಣದಿಂಡ ಕಳೆಚೆಕೊಳ್ಳು ಈ ಜಸಟನಿಗಿ'ೇ 'ಅದ್ಯತೆಯಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದು ಮೊದಲನೆಯದು, 


me ಓತ?! Vo ಇ ಆಕೆ ಟು ಸ 


'ಎರಡನೆಯದಂ,' ಸಾತತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ" ಮೂಡಿಬಂದ ಬದಲಾವಣೆ. ' 


ವಂಂಂಡಕೋಪ ಸನಿಷತ್ತ ನ್ನ್ನ ಓದಿಕೊಂಡಾಗ ತ ಕ್ಷಣ 1 ಕ್ಸ ್ರೀಢೀಕರಿಸಬಹಂದಾದ 
ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನ ಈ ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಕೇಂದ್ರ ಗಳಿಂದ ದಾಖಲಿಸುತ್ತ ದ್ದೇನೆ, ವಂತಾ 
ಚಾರ್ಯರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನೂ: ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗನರನಿಸದೆ' ನನ್ನ ನೇರ ಓದಿನ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ: “ಉಪನಿಷತದ್ರ ಪಗಳ ಸ್ವತಂತ್ರ ಓದಂ. ಸಾರ್ಥಕ 
ಗೊಳ್ಳಬೇಕಂ ಎನಂ ವುದೇ ಕಾರಣ.  ಅಥರ್ವವೇದದ ಮುಖ್ಯ ಸೆಳೆತ ವಂಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ 
ಹ ಕೂಡ ಆ ಗಂಣವಷ್ಟೇ ವಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತ, ನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ 
ದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಯೋಚನಾಲಹರಿ ಆಧ್ಯಾ ತಿ ವಾದದ್ದು. ಕಾ ದ 
ವಯಲವನ್ನೂ ಅರಸಂವುದಕ್ಕೆ, ಅರಸಂವ; ತನ ಯಂತೆಯಂದಲೇ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ಸಂಪಾದಿಸಂವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆಯಿಂದೆ. ಆದರೆ. ಕಠೋಪನಿಷಶ್ತಿನ ಆವೇಶ ಇಲ್ಲಲ 
ಈ ಶೈಲಿಯ ಯಂಶಸಲ್ಲ ನೆವಲ್ಮನ್ನೂ ಗೆಲ್ಲಂವಾಗ ಆವೇಶದಿಂದ ' ಕೂಡಿದ ವಹತಿ ಸಾಚಾ 
ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಠೋಪನಿಷತ್ತಿನ "ನಚಿಕೇತನ `ಪ್ರರಾಣಕಥೆ 'ಯಂಂಕ್ತಿ ಯಂದಂ ಮಾತ್ರ, 
ಇಲ್ಲಿ ಯಂಕ್ತಿಗೆ ಜೋತಂಬೀಳೆಂವ ಅಸಹಾಯಂಕತೇಯಿಲ್ಲ. ' ಈ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಚಿಂತನೆ, ಪರವಂಪುರಂಷನನ್ನ-ಸತ್ಯವನಲ್ನ-ಸಾಕ್ಷಾತರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವು ಹಂಬಲ, ಹೀಗೆ ಈ 
ಎರಡೂ ಉಪನಿಷತ್ತಗಳ ಘನಪರಂಪರೆಗೆ ಅನಂಗಂಣವಾಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಇದರ ಖಂಷಿ 
ತನ್ನ ಅಂತರಂಗವನ್ನ ಸಂತ್ತಲಿನ ಪ್ರ ತ ತಿಯ ಪೃತಿವೆಂಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಉಪನಿಷತರ್ತ 


ಗಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. 


ಜೇ ತೇ ೫ ೫ 


ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ತ್ಮಿಕತೆ ಗಟ್ಟಿ ಗೊಳ ವುದು, ಜೀವದ ಸಂಭ್ರವಂದಿಂದೆ 
ವಂಖ ಹೊರಳಿಸಂವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲ; ಆ ಸಂಭ ವಂ ಎದಂರಂಗೊಂಡಾಗ ತನ್ನ ಸೂಕ್ಷ, ಈ 


ಆರ್‌.ಡಿ, ಹೆಗಡೆ, ಕೃಷ್ಣವನನೆ, ಸಿ.ಎಂ. ರಸ್ತೆ, ಕೆ.ಆರ್‌. ನಗರ-571602, ಮೆ ಸೂರು ಜಲ್ಲೆ 


ವಂನಸ್ಸಿನ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ವಿವರ ತಂಂಬುವ, ಹಾಗೆ ವಿವರಗಳ ಒದಗಿ ಬರಂವಾಗ ಸಂದೇಹ 
ಗಳಂ ಖಚಿತವಾಗುವ ಅಥವಾ ನಷ್ಟಗೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನೂ ನಿವರ೯ಲವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿ 
ಸಂವುದರಿಂದ. ಹೀಗೆ ಜೀಎದ ಸಂಭ್ರವಂದಿಂದ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲಾಡಂವುದಂ ಕಠೋಪ 
ನಿಷತ್ತಿನ ಪ್ರಕಾರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಿರೋಧಿ. ಆದರೆ ಈ ಧೋರಣೆ ಮಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತಿನ 
ಉಂಷಿಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಂನ್ನ್ನ ತನ್ನ ಮಂನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರಂವ ಪರಷಂಗವ್ಮೂದ ಜೊತೆ 
ತಾಳೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಗತ್ಯವೆಂದಂ ತೋರಂತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಉಲ್ಲಾಸದ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯಂನ್ನೂ ನೋಡಂವ ಇಲ್ಲಿಯ ಕ್ರವಂದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವ ಹಾಗೂ. ಉಪಯಂಂಕ್ತ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಈ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದ ಹೊಸ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯನ್ನ್ನ ಬೋಧಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇದನ್ನೂ ಹೇಳಂವ ಸಲುವಾಗಿ ನೋಡಿದಂದನ್ನಿ ಮಾಧ್ಯವಂವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಂವ 
ವಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತಿನ ಖುಷಿ ಕಾಣದಂದನ್ನು ವಿವರಿಸಲಂ ಕಂಡದ್ದನ್ನ್ನ ರೂಪಕವಾಗಿ 
ಸುವ ಅನಂಭಾವಿಯಾಗಂತ್ತಾನೆ; ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯ ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗದೆ ಎವೆ 
ಯಿಕ್ಕದ ಕಣ್ಣನ್ನ್ನ ನಂಬಿಕೂತ ಮಹಾತ್ಮನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ತೋರಂವುದಂ ಈಶ, ಕೇನ, ಕಠ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ 
ನಾನು ಓದಿದ ಮಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತಿನ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ; -_ 


“ದಾ ಿಸುಪರ್ಣಾ ಸಯಂಜಾ ಸಖಾಯಾ 
ಸಮಾನಂ ವೃಕ್ಷಂ ಪರಿಷಸ್ಥ ಜಾತೇ, 
ಶಯೋರನ್ಯಃ ಪಿಪ್ಟಲಂ ಸ್ಕಾದ್ವತ್ತಿ 
ಅನಶ್ನನ್ನನ್ಕೋ ಅಭಿಚಾಕಶೀತಿ.” (3.1.1) 


“ಜೊತೆಗಾರ ಹಕ್ಕಿಗಳೆರಡು ಮರದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿವೆ. ಅದರೊಳಗೊಂದಂ 
ಸ್ವಾದಭರಿತವಾದ ಪಿಪ್ಪಲದ ಹಣ್ಣನ್ನ ಕಂಕ್ಕಿ ತಿನ್ನುತ್ತಿದೆ, ಮತ್ತೊಂದಂ, 
ಏನನ್ನೂ ಶಿನ್ನದೆ ಸುವ್ಮೂನೆ ಗವಂನಿಸುತ್ತಿದೆ,” 


“ಸವರಾನೇ ವೃಕ್ಷೇ ಪುರುಷೋ ನಿವಂಗ್ನೋ 

ಅನೀಶಯಾ ಶೋಚತಿ ಮುಹ್ಯಮಾನಃ, 

ಜಂಪ್ಸಂ ಯಂದಾ ಪಶ್ಯತ್ಯನ್ಯವಿೀಶಂ 

ಅಸ್ಯ ಮಹಿಮಾನಮಿತಿ ವೀತಶೋಕಃ.” (3.1.2) 
“ಮರವೇರಿ ಕಂಳಿತ ಮನಂಷ್ಯ ಮೋಹದಲ್ಲಿ ವಂಂಳಂಗಿ ಅಸಹಾಯಕನಾಗಿ 
ಶೋಕಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲೇ ಕಂಳಿತ ತನ್ನ ಸಂಗಾತಿಯ ಶಾಂತಿಯಂ 
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ಬೆಳಕನ್ನು ಪಡೆದಾಗ ನಿವರ್ಣಲನಾಗಂತ್ತಾನೆ ಅವನ ಸ್ಥ್ವಚ್ಛಂದತೆಸನ್ನೂ 
ಘನತೆಯನ್ನೂ ನೋಡಿ ಶೋಕವನ್ನು ಗೆಲ್ಲಂತ್ತಾನೈೆ” 


ಬದಂಕಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಬರೆಯಣಿವ ವಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತಿನ : 
ತತ್ಕ್ಯಚಿಂತನೆ ಈ ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಶೋಭಾಯಂಮಾನವಾಗಂತ್ತದೆ. ಹಣ ಕಂಕ್ಕುವ 


. ಸ್ವಾದಿಷ್ಟವಾದಂದಕ್ಕೆ ಹಂಬಲಿಸಂವ ಹಕ್ಕಿ ಮತ್ತಿ ಸ್ವಾದದ ಭೋಗದ ಎದಂರಂ ನಿಶ್ಚಲತೆ 
ಯನ್ನೂ ಕಳೆದಂಕೊಳ್ಳದೆ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಂನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಂತ್ತೊಂದಂ 
ಹಕ್ಕಿ - ಎರಡೂ ಸಂಗಾತಿಗಳೇ, . ಅವುಗಳ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ಸಂಂದರವಾದ 


ರೆಕ್ಕೆಗಳ, ಅವುಗಳ ಸಖೀಭಾವ, ಅವು ಆಲಂಗಿಸಿರಂವ ಒಂದೇ ವಂರ, ತಿನ್ನುವ ಸಂಖ 
ಅಥವಾ ಕಷ್ಟವನ್ನು ನೀಡಿದ ಅದೇ ವಂರದ ಹಣ್ಣು, ಅಲ್ಲೇ ಹಂಡಂಕಬೇಕಾದ ಅರ್ಥ, 
ಅರ್ಥ ಸಿಗದಂತೆ ಆಡಿಸಂವ ಅಲ್ಲೆ € ಲಭ್ಯ ಇಸಿ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ಸ್ಟ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ 


ಹಕ್ಕಿಗಳ ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ವಂನಂಷ್ಕನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಬದಂಕಿಗೆ ಆತಂಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಸಾರ್ಥಕ 


ತ ಬಂಷಿಯ ನೋಟ ಬದಂಕಂವ ಖಂಷಿಯಂನ್ನ ಇಷ್ಟಪಡಂವ ವಂನಂಷ್ಯನಿಗೆ ಸಂಂದರ 
ವಾಗಿ ಅರ್ಥಪೊರ್ಣವಾಗಂತ್ತದೆ. ಮರ ವಂತ್ತಿ ವಂರದ ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳ ತುದಿಗೆ 
ಕಚ್ಚಿ ಕೊಳೆ ವ ಹಣ್ಣುಗಳೇ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಬದಂಕಂ ಹಾಗೂ ಭೋಗ. ಪಿಪ್ಪಲವನ್ನೂ ಬಿರಿದಂ 
ತಿನನ್ನಿವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿರಂವ ಹಕ್ಕಿ ಬದಂಕಿನ ಕಷ್ಟಕ್ಕೋ ಸಂಖಕ್ಕೋ ಸಿಲಂಕಿದೆ. ಅದರ 
ಮೋಹ ಮತ್ತೊ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಅದರ ಜೊತೆಗಾರ ಹಕ್ಕಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಕುಕ್ಕಿ 
ತಿನ್ನಿವ ಆತಂರದಿಂದ, ಭೋಗದ ಗರಜಿನಿಂದ ಮಂಕ್ರ ಹಕ್ಕಿ ಅದಂ, 


ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿನ ಹಕ್ಕಿಯ ವೋಲಿನ ಫೋಕಸಲ್ಸ ಎರಡನೆಯಂ ಪದ 

ದಲ್ಲಿ ಅನಾವಂತ್ರಾಗಿ ವಂನಂಷ್ಕನ ಮೇಲೆ ವರ್ಗವಾಗಿದೆ. ಅವನೂ ಅವನ ಚೊತೆಗಾನಸೂ 
ಅದೇ ಮರದ ಮೇಲಿನ ಹಕ್ಕಿಗಳಂ ಈಗ. ಭೋಗದ ಮೋಹದ ದೆಸೆಯಿಂದ ಅವನಂ 
ದಣಿಯಬೇಕಾದ ಅಸಹಾಯಂಕತೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಆ ಎಲ್ಲ ಒತ್ತಡವೂ ಸೇರಿ ಅವನಂ ಶೋಕ 
ತಪ್ತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಬದಂಕಂವ ಮೋಹ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಡಬಾರದಂ. ಮಂನಂಷ್ಕ 
ಈ ಕಷ್ಟವನ್ನಿ ನೀಗಿಕೊಳ್ಳಲಂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಂವುದೇ ಆತ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದೊಳಗೆ ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ತಳವಂಳವಿಲ್ಲದ ಶಾಂತಿಯಿಂದ. ಆ ಶಾಂತಿ ಆತನ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಇರಂ 
ವಂಥಾದ್ದು. ಅದ ಅವನ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವನೊಳಗೆ ಲೀನವಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ವಂನಂಷ್ಯನ ಶೋಧದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೆಲ್ಲ ಆತನ ಜೊತೆಯೇ ಇರಂವಾಗ ಅವನಿಗೆ ಬದಂಕಂ 
ತ್ಕಾಜ್ಯವಲ್ಲ ಎನ್ನವುದು ಇಲ್ಲಿ ಖಂಷಿ ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾಶ್ಮಿಕ ಸಂದೇಹ. 
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ಇದರಿಂದ,” 'ಕೇಸೋಪನಿಷಶ್ರಿನಲ್ಲಿ ನಂ gad: ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯೇ ವಂಂಡಕೋಪ. 
ನಿಷಶ್ತಿಗೂ ಸಹ ಆಪ್ತವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ ಏನಂ ಪ್ರದಿ" ಸನ ' ಇಂಗಿತವಲ್ಲ. 'ಜೇವನಕ್ಕೆ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧಕನು ಎವಂಂಖನಾಗಬೇಕಾಗಿಲ;. ಬದಂಕಂವ ನಮ್ಮ ವೈಯಂಕ್ತಿ ಪರಿಯ 
ಲೋಪ-ದೋಷಗಳೇನೇ ಇದ್ದ! ರೂ ಬದಂಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿರಂಚಿ ಪರಮಾತ್ಮನ -ಕಂಠಿತಂ. ಧ್ಯಾನಿ 
ಸಲಂ ಅಡ್ಡಿ ಯಿಲ್ಲ. ಎನ್ನು ವುಧಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಖುಷಿ, ಹಿತ್ತುನೀಡಂತ್ರಾನೆ,.... ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸಾಧನೆಯೇನಿದ್ದ ರೂ ಸವಯೂಹ ಪ್ರಚ್ನೆಯಂ ಪೈ ್ರೀರಣೆಯಿಂಂದ. ಭಾಲನೆಗೊಳ್ಳದೆ ವೈಛಂಕ್ತಿ ಕ್ರ 
ಅಗತ್ಯದ ಒತ್ತ ಢದಿಂದ, ಮಾತ್ರ. ಉಂಟಾಗುತ್ತೆ ದ್ರೆ ಎನ್ನುವವರೆಗೂ ನನ್ನ ಈ ಓದೂ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳತ್ತದೆ.. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿ, ವಂಂಡಕಧ, ಖಂಷಿಯಿ ಅ ಭಿಪ್ರಾಯಂ 
ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ಹಯಂಪೂರ್ಣ,, ಅವನಿರ್ಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ... ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯೆಲ್ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಪಕ. ಜೇಡದ ಒಳಗಿನಿಂದ. ಸ ಷ್ಟಿಯಾಗಂವ ಎಳೆ, ವಂತ್ತೆ ಅದರೊಳಗೇ .ಲೀನ 
ವಾಗಂವ ಜೇಡ - ಇವೆರಡೂ ಪರಮಾತ್ಮನ. ಹಾಗೂ ಸೃಷ್ಟಿಯಂ ನಡಂವಿನ. ಸಂಬಂಧದ 
ಯಥಾನಕಲಾಗಿ ಅವನಿಗೆ, ತೋರುತ್ತ ತವ! ಕರೋಪನಿಪತ್ತಿ ನ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಎಲ್ರ ಭೌತಿಕ 
ದೃಶ್ಯಗಳೆ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ... ತಃ ಸಿಕ್ಲೊಂಡಂ, ;ವಿಚಲಿತನಾಗದಿರುವುದೇ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಇತ ಮೊದಲನೆಯ, ಕರ್ತವ್ಯ, ಸಾಜಾ ನಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಸಾತತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಂೂಢಿಬಂದ ಬದಲಾವಣೆ, ಇ ಜಹಾ ಒಂಡು 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಸಂಭ ್ರಮದಿಂದ, ವಂನುಷ್ಯ ನ 'ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಬ ಇರವಿಗೆ ನೆಗ್ಗೆಯಂವ ಖುಷಿಯ 
ವಂಸೋಗತಕ್ಕೆ ನನಗೆ ತೋರಿದ ಈ ಇ ಇಡೀ ಮಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಿ 
ಪಡೆದಿದೆಯೇ £4 `ಯಾಕೇೆಹರೆ;;ಕರೋಪಷನಿಷತ್ರೂ "ಓಂ'ಕಾರವು ಪರಮಾತ್ಮನ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸಂಕೇತವೆಂದಂ:ಶಿಳಿಸಂತ್ತಡೆ..:ಈ ಉಪದೇಶವನ್ನೂ Ee ಸೂರನ ತ 
ವಂನ್ನಿಸಂತ್ತದೆ;.... ಈ ಸಾತತ್ಯವನ್ನ-ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೂ..ಸಹ .ವಟಂಡಕೋಪನಿಷತರ್ರಿ.- 
ಕಠ ಹೇಳಂವಂತೆ ಎ.ಬದಂಕಂ- ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ. ಶ್ಯ ಂಗಸ್ಸ್ರಿಶಿ:ತಲುಷಲು ಷ ಶ್ರತಿಬಂಧವೆಂದ8 
ಹೇಳಂವುದಿಲ್ಲ..: ಪ್ರತಿಬಂಧವೆನ್ನಿಸಿದ್ದ ರೆ:ಇಲ್ಲಿ: ಇಂಪಿಗೆ ವರವನ್ನು ಆಲಂಗಿಸಿಕೊಂಡ 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಜೋಡಿ::ಕಾಣಿಸಂತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ:' ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗ, . ಪಂಂಂಡಕದ :: ಯಂಷಿ 
ಯಂಜ್ಞಾದಿ ಕವರ್ವಗಳಂ ನಿಜವಾದ ಆದರ್ಶ ಕ್ರವಂವೇನೂ ಅಲ್ಲ, -ಅವು ಮೋಹಿತ ಜನರ 
ಬದಂಕಿನ ರೀತಿ; ಎಸನ್ನಿತ್ರಾನೆ; ಕಠೋಫನಿಷತ್ತು. ತೀವ್ರವಾಗಿ ಒತ್ತಾಯಿಂಸಂವುದಂ 
ಇದನ್ನೇ, ಯಂಜ್ಞಾಧಿಕವರ್ಣಗಳಂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ. ಆಚರಣೆಗಳಂ ಎನ್ಲ್ನಿವುದನ್ನು. :..ಹೀಗೆ 
ಹಕ್ಕಿಗಳೆ ಸಂಭ್ರವಂವೇ ಈ.ಉಪನಿಷತಶ್ರಿನಹೇಂದ್ರ. ವಂಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತು ಧ್ಯಾನದಿಂದ, 
ಏಕಾಗ್ರಬಂದ್ಧಿಯ ನೋಟದಿಂದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಂ ಎನ್ನೂತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗೆ ಜಾಗವಿಲ್ಲ, ಸತ್ಯವಲ್ಲದಂದಕ್ಕೆ ಜಾಗವಿಲ್ಲ. ಖಂಷಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ 
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ಇದನ್ನು ಸ ಸಾರಂತ್ರೆದೆ; ಸತ್ಯಮೇವ, ಜಯತ್ತೇ ek ತಂ ;,ನಾಯಂ ಆತ್ಮಾ ಪ್ರವಚನೇನ 


ಣಿ mes. Ay ಲಾ ಕರಾ ಬಾಕ 
ರ ಟಚ್‌. 1೫೬ 
ಇಲ್‌ 


ಹರಿಯಂರತ್ತೆಲೇ RS ಲ್‌ ಸಾಧಿನೆ' ಮೌಡಂತ್ತ ಕೊನೆಗೆ . 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತೊರೆದ ನದಿ”83ಏನಲ್ಲಿ ತತ ,'ಪಡೆಯಂಂಿವಂತೆ' ಬದಂಕಂವ ಕ್ರವಂ 


ದಲ್ಲಿಯೇ ನಾವಂರೆಹಿಪಗಳ್‌" ಅಟೆಟಿರ ತಸ್‌ : ರಸ್‌ ನಲ್ಲ" ಐಕ್ಕವಾಗಬೇಕಂ 


ಎನ್ನವುದರ ಇಲ್ಲಿಯ ಆಶಯೆಂ. ' 'ಇದೌವೇ' ಕಹ ಕ್ರೆಃ ಕತೆಯ" ಶ್ರ ರೆಗಸ್ಥತಿ, 
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ಅಕ್ಯೋಕ್ಯ-ಕೂದ್ರು ಗ್ಯ ಚರ್ಚ್‌ ಬಗ್ಗ 5% ಹಲ 
hee ಉಟ 7, (ATE ೩ ತ್ರಗ ಗಃ Nee ' ಗ (ಕಿ 3 
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೫” ಸಾವನ್ನ ಕಂಠಿತಂ:ನವಲ್ನ 'ನಿಜವಾದ' ಥಾವನೆಗಳುನವಂಗೆ ಉರಾವಪತ್ತೊ ತಿಳಿಯಂ 
ವುದೇ ಇಲ್ಲ: ಸತ್ತಪರ ಬಿಗ್ಗಯೂ'ಆಷ್ಟೇಪಂ ನವೆಗೆ" ಅಪ್ಪರಾದವರಂ ಸತ್ತ ತ ಕ್ಷಣದ 
ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ನಷ್ವ್ವ:ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಗೆ”ಬೆಂಗಳೂರಿನದೊಡ್ಮ''ಆಲದ ವಂರವನ್ನೇ ಅಲುಗಾಡಿಸಂ 
ವಷ್ಟು ಶಕ್ತ ಇದ್ದರೆ ಕ್ರವೇಣ ಕ್ರದೋಣ ಆ 'ಬಿಟಿಲ್ಬಿಸಿರಂ ಕೂಡೆ" 'ರೂಢಿಯಾಗಿಬಿಟ್ಬಯ್ಬ 
ಉಡಾಸೀನತೆಯಂ `ನಾಯಿಸಿಕೊಡೆಗಳಂ ಬೆಳೆದುಬಿಡರಿತ್ತವೆ. ` ಶರ್ವವಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಹಲವು 
ಸಾರಿ”ಯೋಜಿಸಿದ, .ನಾಲ್ಕಾರಂ ಬಾರಿ'ನಿರ್ಧಠಿಸಯೇಬಿಟ್ಟ, ಹತ್ತುರಂ'ಸಾರಿ ವಂದೆ 
ಹಾಕಿದ ಕಾಠ್ಯಕ್ರಮ ಕೊನೆಗೂ” ಈ" ತಿಂಗಳಿ” 'ಸಹೆಯಿತು.”"ತೆಮ್ಮ” ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು 

ಅನನ್ಯತೆಯಿಂದಾಗಿ. ಈವತ್ತಿಗೂ ಅರ್ಥಪೊರ್ಣಿವಾಗಿ' ಉಳಿದಿರುವ" ಕನ್ನೆ ಡದ ಈ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಾಲಿ ಲೇಖಕಿ”ಬೆಂಧೂಗಳ ಬಗ್ಗೆ; ನಡೆದ ಕಾರಕ ದಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಸ್‌. 'ವೆಂಕೆಟಲಕ್ಷ್ಮಿ ವಸ್ತು 

ನಿಷ್ಮವಾಗಿ- ಮಾತನ್‌ಡಂತ್ರಾರಂಬ 'ಭರವಸ' pee "ಕೊನೆಗೆ “ಗೊಣಗುವ ದ ನಿಯಲ್ಲಿ 
ದೂರಂಗಳನ್ನು ಎಐಂರ್ಶೆರಿರಿ' ದೆಹರಿಗಂಗೆ'ಹೇಳಕೆಳಲ್ಲಿ ವ್‌ಧ್ವ ನಯಲ್ಲಿ 'ಬನಿತನಾಡಿದರು. 

ಲೇಶುಕನ" ಸವಾಲಿರಂವ್ರದರಿ"ಹೊಸ”ಅನಂಭದಚನೆ್ಲ, ಹಂಡಂಭಿವ್ರಟಕಿಲಲ; ತನಗಾಗಿರಂವ 
ಅನಂಭವಗಳಿಗೇ-ಆರ್ಥಪೂಣಕತೆರೆಂನ್ನ;' ಕೆಣಹೆಲರ” ಅದನೆಕ್ಕೆ "ಹಂಡೆಂಕಲು ಅವನಂ 
ಬರೆಯಂತ್ತಾನೆ ಎನ್ನವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ'ಮಾಠನಾಡಿಡ 'ಏ; ಅರಕೇಶ್‌, ತ್ರಿವೇಣಿ-ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಯಂ-ಕಾದಂಬರಿ-ಕತೆಗಳಿಂದ ಉಪಾಹರಣೆಗಳನಲ್ಳು ಕೊಟ್ಟು 'ಬರೆಯೆಂವವನ ಕಷ್ಟ-ಸಂಖ 
ಪ್ರಿಯಂವದ, ನಂ. 216/20, 5ನೇ ಮೈನ್‌, 5ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಚಾಮರಾಜಪೇಟೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-18 


ಸಾರ್ಥಕತೆಗಳನ್ನ್ನ ವಿವರಿಸಿಲಂ ಯಂತ್ನಿಸಿದರಂ.  ಕೃತಿಯನ್ನೇ ಹಿಡಿದಂ ಅವರಾಡಿದ 
ಮಾತಂಗಳಿಂದಾಗಿ ಲಂಕೇಶ್‌ ಪ್ರಗತಿರಂಗದ ವಕ್ತಾರರಿಗಿಂತ ವಂತೂ ಜಾಗೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಳನದ ಸಂಘಟನಕಾರೆರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನರಾಗಿ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣರಾಗಿ ಕಂಡರಂ. ನನಗೆ 
ತಿಳಿದ ಹಾಗೆ ಈಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಂ “ತೊಡಗಿಕೊಂಡಂ' ಮಾತನಾಡಿದ್ದೇ ಮ್ನ 
ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ - ಮಾತಂಗಳನ್ನೂ ವಂಂಗಿಸಿ ಹೊರಡಂವಾಗಿನ - ನಾನಂ ಮಾತನಾಡಿದ 
ಮೇಲೆ ಉಳಿದ ಕನ್ನಡಿಗರ ಹೇಳಂವುದೇನಿದೆ ? - ಶೈಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವರ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
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ಶ್ರಿವೇಣಿಯಂ ಓದಂಗರೆಲ್ಲರಂ ತವ್ಮ ಅನಂಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 
ಅರ್ಥೈಸಲು ಪ್ರಯಂತ್ನಿಸಂತ್ತಾರೆ, ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ ಕೂಡ ಹಾಗೇ ಮಾಡಿದರಂ; ತ್ರಿವೇಣಿ 
ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ, ಯೌವ ನದಲ್ಲಿ ತವಂಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಕನಸಂಗಳಂ, ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಡಿಸಿದ 
ಭರವಸೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ತಮ್ಮಾ ತಿಳಂವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ಅಷ್ಟೇನಂ ಗಾಢ ಪರಿಣಾವಂ ಮಾಡದೆ 
ಹೋದ ರೀತಿಯಂನ್ನೂ ಕಂರಿತಂ ಅವರಂ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ತ್ರಿವೇಣಿಯ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಬುದ್ಧ 
ಓದಂಗರಂ ಎದಂರಿಸಂವ ಸಮಸ್ಕೆಯಾದ್ದರಿಂದ ವಿವಂರ್ಶೆಯಂ ಕ್ಲೀಷೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಆಡಿದ ಮಾತಂ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಪರವಾಗಿ ಆಡಿದ ಮಾತಂಗಳಂತಿದ್ದವು. ವಂಹಿಳಾ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನದ ವಕ್ತಾರರಂತೆ ಮಾತನಾಡಲಂ ಪ್ರಯಂತ್ನಿಸಿದಾಗ ಅವರಂ ಹಳಿ ತಪ್ಪಿದರೆಂದೇ 
ನನ್ನ ಭಾವನೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಅವರ ಮರಾತಂಗಳಲ್ಲೆ ವಂಹಿಳಾ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ನಾಪತ್ತೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಶ್ರಿವೇಣಿಯ ಹೆಣಸವಸ್ತೂ, ಕಾದಂಬರಿಲೋಕಕ್ಕೆ ಆಕೆ ತಂದ ಹೊಸ 
ಹಂಡಂಗಿ, ಹೊಸ ಹೆಂಗಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿದ ಅವರು ತ್ರಿವೇಣಿ ಕನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರಿ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವಂಂಖ್ಯ, ಅವಂರಿಖ್ಯ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೂ ಕೂಡ 
ಎದಂರಿಸಬೇಕಿತ್ತಿ. ಬರೆಯಂಂವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಂ ಯಾರಿಗೆ ಹತ್ತಿರ, ಹೊಸವಸ್ತು 
ಕಂರಿತಂ ಮಾತ್ರ ಅವರಂ ಬರೆದರೋ ಅಥವಾ ಹೊಸ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರವಂಕ್ಕೆ, ಹೊಸ 
ಶೈಲಿಗೆ ಅವರಂ ಪ್ರಯಂತ್ಲಿಸಿದರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಅವರಂ ಎದಂರಿಸ 
ಲಿಲ್ಲ. ಕಿ.ರಂ. ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಅಕ್ಕವಂಹಾದೇವಿ ವಂಹಿಳಾ ವಚನಕಾರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಹೇಗೆ ವಂಂಖ್ಯವೋ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ತನ್ನ ಆರ್ತತೆಯಿಂಂದ, 
ಅನನ್ಯತೆಯಿಂಂದ, ಶೈಲಿಯಂಂದ, ನೋವಿನಿಂದಲೂ ಕೂಡೆ ವಂಂಖ್ಯ; ಹಾಗೆಯೇ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ್ತಿಯಂರಾದ ಜೇನ್‌ ಆಸ್ಟಿನ್‌, ಜಾರ್ಜ್‌ ಎಲಿಯಟ್‌ ಅವರಿಗೂ 
ಕೂಡ ಈ ಮಾತಂ ಅನ್ವಯಂಸಂತ್ತದಲ್ಲವೆ 3 ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರ ಮಾತಂಗಳಂ ಸದ್ಯದ 
ವಂಹಿಳಾವಾದಿ ವಿವಂರ್ಶೆಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನಿ ಸೂಚಿಸಂತ್ತವೆ. ಎಂದೇ ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 
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ಆಶಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕಾಳಜಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಭಿನ್ನವಾದರೂ 


:.,ಮಾಧ್ಯಮಂದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ, ಪ್ರಕಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
.- ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಂತ್ರ್ರ ಇತರ ಸವಂಕಾಲೀನ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
- ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಅಕ್ಕನನ್ನ ಕನ್ನಡ ವಿವಂರ್ಶೆ: ನಡೆಸಿಕೊಂಡಿರಂ 


ವುದೇ ಹಾಗೆ, 7 | 

ಒಂದಂ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಂಕೇಶ್‌ ವೆಂಕಟಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರ ಗೊಂದಲಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಂತೆ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟರಂ, ತ್ರಿವೇಣಿ ಹೊಸ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಂರಿತಂ ಬರೆ 
ದರೂ ಬರೆಯಂವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಆನಕೃಗೆ ಹೇಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದ್ದರೆಂದಂ ಹೇಳಿ, ಹೇಳಂವ 


ಶೈಲಿ ಬರೆಯಂಂವ ಕ್ರವಂ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಂವ ಲೇಖಕ ಮಾತ್ರ ತನ್ನ 


ಅನಂಭವಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯಂನ್ನು ತೆಂದಂಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಎಂಬಂದನರ್ನಿ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರ 
ಆವೇ ಮಿಯಾ ವಂತ: ವೈಶಾಖ ಶಂದ್ಧ ಪೂರ್ಣಿವಂ-ಎಂಬ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಂತ್ತಿರಂವ 


- ಅನಂಭವದ ಹೊಸತನದ ಜೊತೆಗೆ, ಕಥಾವಸ್ತೂವಿನ ಕಷ್ಟ-ಸಂಕಟಗಳ ಜೊತೆಗೆ, 
_ ಹೇಳಂವ ಹೊಸತನವೂ, ಕತೆ ಹೇಳಂವ ಕಷ್ಟವೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರಂವುದರಿಂದಲೇ ಅವು 
- ಒಳ್ಳೆಯ ಕತೆಗಳಾಗಿರಂವುದೆಂದಂ ಕತೆಯಿಂಂದಲೇ ಆಯ್ದ ತೋರಿಸಿದ ಭಾಗಗಳ ವಂಲಕ 
> ತೋರಿಸಿದರಂ.:: ಹೊಸದಾಗಿ ಬರೆಯಂತ್ತಿರಂವವರಿಗೆ ಅನಂಭವದ ಬಗ್ಗೆ, ಅನಂಭವದ 
: ವೈವಿಧ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇರಂವ ಕಂತೂಹಲ-ಅಸ್ಥೆ. ಅನಂಭವವನ್ನು "ಕೃತಿ'ಯಂನ್ನಾಗಿ 


ಮಾರ್ಪಡಿಸಂವ' ಶೈಲಿ, ಹೇಳಂವ ಕ್ರವಂದ ಬಗ್ಗೆ : ಇರಂವ ಹೋರಾಟ ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 


: ಗಮನವಿಲ್ಲದಿರಂವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರಂ-ಅಥವಾ ಬೈದರು. 


ರಾ | ಸ 
ಲೇಖಕರ ಪರವಾಗಿ ಲಂಕೇಶ್‌ ಹೇಳಿದ-ಹೇಳಿಕೊಂಡೆ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಎದಂರಿ 
ದಂತೆ ಕಾಣಂವ ರಾಜಲಕ್ಷಿಯವರ ಕತೆಗಳೆ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಬರೆಯಂಂ 


... :ವುದಂ ಅನಿವಾರ್ಯ, .. ನವ್ಯ ಚಳಂವಳಿಯ ಮೊದಲ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಅವರ ಕತೆಗಳನ್ನು 
- ಈಗ ಓದಿದಾಗಲೂ-ನವ್ಯ ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ಹಂಟ್ಬಬ್ಬವ - ವಿವರಗಳಂ, ಆಶಯಂಗಳಂ 
' ಮೊದಲಿನಷ್ಟು. ತೀವ್ರವಾಗಿ ಈಗ. ನವ್ಮಾನ್ನ್ನ ತಟ್ಟ ದೇ ಇರುವಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ- 
, ಕ್ಲೇಷೆಯೆಂನಿಸಂವುದಿಲ್ಲ, ಹೊಸತನ ಕಳೆದುಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣಂವುದಿಲ್ಲ. ಏಕಿರಬಹಂದಂ ? 


ಒಂದಂ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯಂವರಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ವಾಕ್ಯಗಳು, 
ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ಆದರೆ. ಭಾರವೆನಿಸದ, ಯಾತನೆಯನ್ನೂ ಹೇಳಂವ ಆದರೆ 
ಭಾವೋದ್ವೇಗವಿಲ್ಲದ ಅವರ ಶೈಲಿ ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿರಬಹಂದಂ-ಆದರೆ ಮಂತ್ತೆ 
ವಂತ್ತೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಂ ನಮ್ಮನ್ನು ಭಾದಿಸಂವುದಂ, , ಯಾತನೆಯಂ Mystery 
ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಅವರ ಕುತೂಹಲದಿಂದ, ಯಾತನೆಯಂನಲ್ನ : ಎದಂರಿಸಿಯೂ ಪ್ರಬುದ್ಧ 
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ವಾಗಬೇಕೆಂದಂ-ರೊಮ್ಮಾಂಟಿಕ್‌ ಆಗದೆ ಕೂಡ ಹಾಗೆ ಆಗಬಹಂದೆಂದಂ ಸೂಚಿಸಂವ 

ಆವೇ ಮರಿಯಾ, ವೈಶಾಖದಂತಹ ಕತೆಗಳಿಂದ ಗಂಡಸಂ-ಹೆಂಗಸಂ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ವಿೂರಿದ 
ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಈ ಯಾತನೆಯ ಹysteryಯನರನನ್ನಿ ಅವರು ಗಂಡಂ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ದಾಂಪತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಂತ್ತಿದ್ದಾರೆನ್ನಿ 
ಸಿದರಂ. ಶ್ರಿವೇಣಿಯಂತೆ ಅವರು ಸ್ತ್ರೀ ವರ್ಗದ ವಕ್ತಾರರಂತೆ ಬರೆಯಣತ್ತಿದ್ದಾರೆನ್ನಿ 
ಸಂವುದಿಲ್ಲ.. ಅವರ ಕಲ್ಮಾಣಿ ಕತೆಯನ್ನೆ ನೋಡಿ. ನವಿರಾದ ಇದಂ ತಮಾಷೆಯಂನ್ನೇ 
ಶೈಲಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದ ಕತೆ ಇದಂ. ಮದುವೆಯ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ ಕಲ್ಮಾಣಿ ತನಗೆ 
' ಪರಿಚಯವಾದ ಮೂವರು ಹಂಡಂಗರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಆಸೆಪಡಂತ್ತಾಳೆ, ಅವರ ಶಕ್ತಿ- 
ಸಾವಂರ್ಥ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಂತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡಸರ ಸ್ವಭಾವ, ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಹೆಣ್ಣಿನ. ಸ್ವಭಾವವನ್ನು, ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು 
ಕಲ್ಮಾಣಿಯ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗಂವ ಯೋಚನೆಗಳ ವರೂಲಕವೂ ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಹೋಗಂವ ಕತೆ ಇದು, ಕತೆಗೆ ಅದರ ಧ್ವನಿಗೆ ಸವಂತೋಲನ, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ ಬರುವುದರ 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ, ಇಂತಹ ಸಮತೋಲನ, ಪ್ರಬಂದ್ಧತೆ, ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಅನಂಭವವನ್ನಿು ಹೇಳಂವ ಕೆಂಪು, ಕಪ್ಪು, ಬಿಳಂಪು ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗಂತ್ತದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯನ್ನು ಬೆರೆಸಲು ಪ್ರಯ್ನಪಟ್ಟು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದಂತೆ ಕಾಣದೆ ಹೋದರು ಅನುಭವವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ರೀತಿಯೇ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ವೇಶ್ಕೆಯರ ಮನೆಗೆ, ವಂದಂವೆಗೆ ವಿಂಚಿ ಹೋಗಂವುದಂ. ವಂದಂವೆ 
ಯಾದ ನಂತರ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಅನುಭವಿಸುವುದಂ. ವೇಶೈಯಂರ ಜೀವನ 
ಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಆಗಿರುವುದಂ-ಇವೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ-ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈಗಾ 
ಗಲೇ ನಮಗೆ ರೂಢಿಯಾಗಿರಾವ ಸಂಗತಿ-ವಿಸಂಗತಿಗಳು. ಈ ಕತೆಯ ನಾಯಕ 
ಇಂತಹದೊಂದಂ ಅನಂಭವವನ್ನೂ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕತೆ ಅವನ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು, ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ನಿಶ್ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ 
ಮೌನದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಂತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೇನೋ ಅನ್ನುವಂತೆ ಪಿಸುಮಾತಿನ ಧಾಟಿಯಲ್ಲ 
ವಂಂಂದಂವರಿಯಂತ್ತಾ ಹೋಗಂತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನೂ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮಂಖ್ಯ. ಹೇಳುವ ತವಕವಿದೆ, ಪಾಪಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನಿ ತೊಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವ ಆತಂರವಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೇ ತಾನಂ ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ಮಹತ್ವವಾದದ್ದೇನೂ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಅರಿವೂ ಇದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಅನಂಭವ ಹೇಳಿದ 
ಮೇಲೂ ಕತೆಯ ನಾಯಕನಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಂವ ಮುಗ್ಧತೆ, ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಎರಡೂ ನಮಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೇ ಇಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಗಮ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೀಗೆಯೇ, ನಮ್ಮ ಅನಂಭವವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ, ವಂಿರೆಮಾಚುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕ್ಕಿಂತಲೂ 
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' ಘೆಚ್ಚು ಆರೋಗ್ಯಪೊರ್ಣವಾದದ್ದು. ಆದರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಲಾನಂ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಾವು ತಳಿ 
p pg ನಿಲುವುಗಳು ಎಂದಂ ಅಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕಿ ತಾನಂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂ ತನ್ನ ಗಂಡನನ್ನೂ 


ಚ್‌ ವಂಖ್ಯ ಕಾಳಜಿ, ಪುರಂಷ-ಸಿ ಸಂಬಂಧದ ಅರ್ಥಪೊರ್ಣತೆಯನಕ್ಷಿ 


 ತರಿತದ್ದೇ ಅದರೂ ಆಗಸ್ಟ್‌ ಹದಿನೈ ದೆರಂತಹ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ನಾಗರೀಕತೆಯಂ ಶಕ್ತಿ 


ಗಳನ್ನು ವಂನಂಷ್ಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎದಂರಿಸಂವಾಗ ಉಂಟಾಗಂವ ಅಸಾಂಗತ್ಯ, 
ಲು, ಕೂಡ ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆಗಳಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಲಂ ಪ್ರಯಂತ್ಲಿಸುತ್ತಿರಂವಂತೆ 
ಕಾಣಂತ್ರದೆ. 
ಆಗಿ 
ಗಂಡಸಿನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ದ ಜೊತೆಗೇ ಅವನ ಕಷ್ಟಗಳೆ ಅರಿವು ಇರಂವುದರಿಂಡೆ 


... ಮತ್ತು ಆ ಕಷ್ಟಗಳ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಕ್ಷ ಅವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಮಹಿಳಾ ಲೇಖಕಿಯರಿಗೆ ಅಪರೂಪವಾದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ, ಪ್ರಬಂದ್ಧ ತೆಯಂನ್ನು ಸಾಧಿಸು 
ವುದರ ಮೂಲಕ ಅನನ್ಯ ವಾದದೆನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಅನುಭವವನ್ನು ಸರಳ 
ವಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟ ಕೈ ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಶ್ರಿವೇಣಿ, ಅನಂಪಮಾ, ವಾಣಿ- 
ಇವರುಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಹೇಳಿ ಕಷ್ಟಕ್ಕೂ, ಕ ಶೈಲಿಯ ಅನಿವಾರ|ತೆಗೂ 
ಒಳಗಾದರೆಂದಂ ಕಾಣಂತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ದೊಡ್ಡ. ಲೇಖಕ ತಾನು ಬರೆದದ್ದರಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ದೊಡ್ಡವನಾಗಂವುದಿಲ್ಲ, ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಮಂಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯವರು ಬರೆಯಂವ ಕ್ರವಂ 
ವನ್ನು ಕೂಡ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ,ಓ/೧1!1010816 ಮಾಡಂತ್ತಿರಂತ್ತಾನೆ ವಂತ್ತಾ ಅದರ 
ಬೀಜಗಳನ್ನ. ಹಂದಂಗಿಸಿಟ್ಟಿರಂತ್ತಾನೆ ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಕನ್ನಡದ ಈವರೆಗಿನ 
ಲೇಖಕಿಯರಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಥಪೊರ್ಣರಾದವರಂ. ಅವರ ಕತೆಗಳಂ ವಂಹಿಳೆಯರಿಗೇ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ಶೈಲಿ ಇವುಗಳ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನೂ, ಜೊತೆಗೆ ಲೇಖಕಿ 
ಆಹು ಒಟಯ್ಬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಟಬ ನಕಾಡನೆ ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸಂವ ಪ ತೀಕವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ-ವರಿಂದೆ ಅವರಂ ಬರೆಯಂದೆ ಹೋದದ್ದ ರಿಂದ 
ಅವರ ಕತೆಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ-ಸ್ಕಾ ನವೇನಿದ್ದರೂ ಆಲಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಡಿ ಹಾಕಿ ಕೇಳುಗ 
ರನ್ನು ಹಿಡಿದ ಸಂಗೀತದಂತೆ. ಆಲಾಪನೆ ಎಷ್ಟೇ ಹಿತವೆನಿಸಿದರೂ ರಾಗದ ಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡುವುದಂ, ತಾರಕಕೆ ೇರಂವುದು ಅಷ್ಟೇ ವಂಖ್ಯು. ಇಂದಿನವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಲಾಪನೆಯಂ ಹಿತದ ಸಂಖವನ್ನು ರಾಗಪ್ಪವೇಶ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ ತಾರಕದ ತೀವ್ರತೆ 
ವರರನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಯಂಸಂವುದೇ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯಂವರಿಗೆ ಬರೆಯಂಬಹಂದಾದ 
ಒಳ್ಳೆ ಯಂ ವಿವಂರ್ಶೆಯಾಗಬಲ್ಲದಂ. ಡಿ 
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ಹುಹೂಹೂ 


ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಜಯನಗರ 
ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌ಗೆ ಬಂದೆ. ಅಲ್ಲಿ "ವ್ಯಾಮೋಹ" ಕಾದಂಬರಿಯ ರಾಮದಾಸರವರನ್ನು ಕಾಣ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆಗಲೇ ರಾತ್ರಿ ಒಂಬತ್ತೂವರೆಯಾಗಿತ್ತು. ಗಾಡಿಯಂನಲ್ನಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ರಾಮ 
ದಾಸ್‌ ಅವರನ್ನು ಹುಡುಕತೊಡಗಿದೆ, ಅವರು ನನಗೆ ಕಾದಿದ್ದು. “ಇಂಥ ಕಡೆ ಬನ್ನಿ” 
ಎಂದು ಪರಿಚಿತರ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿ ಹೋಗಿದ್ದರಂ. ಮತ್ತೆ ಗಾಡಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಬಂದೆ.  ಮುದ್ದುವಣದ್ಧಾದ ಬಾಲಕನೊಬ್ಬ ಬಂದ. ಅವನಿಗೆ ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ 
ನಾಲ್ಕೈದು ವರ್ಷವಾಗಿರಬಹುದು. ಅತ್ಯಂತ ಚೂಟಿಯಂ ಹುಡುಗ, ಬರುವಾಗಲೇ 
“ಹುಹೂ' ಎಂದಂ ಧ ೈನಿಮಾಡುತ್ತ ಬಂದ. ಆಧ ನಿಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮಾಧುಯರ್ಶಿ 
ವಿತ್ತು. ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಐವತ್ತೂ ಪೈಸೆ ಕೊಡದೆ ಅವನನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತೆ. 
ಆವನು ವಂತ್ತೆ "ಹಂಹೂ' ಎನ್ನುತ್ತ ಕೈಯೂಡ್ಡಿದ. ನನಗೆ ನಗು ತಡೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅವನಂ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯಂತ್ತ ಹೋಗಿ ಬೇರೊಬ್ಬರ ಹತ್ತಿರ ಕಾಸಂ 
ಪಜೆನು ಬಂದ. ಅದೇ ಧ್ವನಿ, ಅದೇ ಕುಣಿತ. ಏನೋ ನಿನ್ನ ಹೆಸರಂ ಎಂದೆ, ಅವನ 
ತಲೆ ನೇವರಿಸಂತ್ತ. ಅವನು ಸರಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲದೆ ಅವನ ಪಾದಗಳು ಥಕಥಕ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಹೆನರಂ ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ 'ಹುಹೂ' ಎಂದು ಮತ್ತಾರ ಹತ್ತಿರವೋ ಹೋಗಿ ಕಾಸು ಪಡೆದು 
ಬಂದ. ನಗು ತಡೆಯಲಾಗದೆ ಅವನನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತೆ. ಮನಂಷ್ಯನ ಭಾಷೆ 
ಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಅಂದುಕೊಂಡೆ. ವಿಭಿನ್ನ ಜನಾಂಗಗಳ 
ನಡುವೆ ಹುಟ್ಟಿ ಕೈಕೊಂಡ ಭಾಷೆಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ ಅನ್ನಿಸಿತು. ನಾನು 
ಮತ್ತೆ ಜೋರಾಗಿ ಏನೋ ನಿನ್ನ ಹೆಸರು ಎಂದೆ. ಅವನಂ ಅತ್ಯಂತ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯಿಂರ 
"ಹುಹೂಹೂಹೂ' ಎಂದಂ ಕುಣಿಯುತ್ತಲಿದ್ದ. ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲುಬೀೀಚಿನ 
ಲೆ ಕೂತಿದ್ದ ಅವನ ತಂದೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿ ನಗುತ್ತಿದ್ದ, ಕಲವು ಮಂದಿ ಗಾಡಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೆಲು ಬಂದವರು ನಮ್ಮನ್ನೇ ನೋಡಿ ನಕ್ಕರು. ಅವರಲ್ಲಿ ದಂಪತಿಗಳಿಬ್ಬರು. 
ತಂಂಬುಗರ್ಭಿಣಿಯ ಹೆಂಗಸು. ಆಕೆಯ ನಾಲಿಗೆಯ ಚಪಲಕ್ಕೆ ಏನೇನೋ ಕೊಸಿಸಿರ 
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ಣೈ ಎ 
| ಬಹಂದಾದೆ ಗಂಡೆ, ಗಾಡಿ ತೆಗೆಯಂತ್ತಿ ದ್ಧ. ಆಕೆ ಅವನ 'ಹಂಹೂ' ರಾಗದ ಕಂಣಿತ ವನ್ನು 
. ಶಂಡಂ ನಗೆ ಚೆಲ್ಲಿದಳಂ, ತನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆ, ಓೈಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಹಂಡಂಗ ಆಡುತ್ತಿರಬಹಂದಲ್ಲವೇ 


ಎಂದಂ. ನಾನು ಹಂಸಿಸಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಹೆಸರಂ ಹೇಳಂತ್ತಿಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂದೆ. ಅವನಂ 


ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಅದೇ ರಾಗದಿಂದ ಕಂಣಿಯಂತ್ತ ಹೋಗಿ ಕಾಸಂ ತೆಗೆದಂಕೊಂಡಂ ಬಂದೆ. 
ಅವನ ಗಲ್ಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಏನೋ ನಿನ್ನ ಹೆಸರು ಎಂದೆ. ಅವನಂ *ಹಂಹೂಹೂ' 


ಎಂದರೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವಾ ಅನಂದ, ಹಂಹೂಹೂ ಎಂದರೆ ಆನಂದ ಎಂದಂ ಥಕಥಕ ಕಂಣಿಯ 
ತೊಡಗಿದ. ಅದನ್ನೂ ಕೇಳಿ ಖಂಷಿಯಿಂದ ಗಹಗಹಿಸಿ ನಗಬೇಕೆನ್ನಿಸಿತಂ. ಕೊನೆಗೆ ಆ 


“ಹಂಹೂ' ನನ್ನನಲ್ನ ಹುಚ್ಚ ನೆಂದಂ ತಿಳಿಯಬಹಂದೆಂದಂ ಸರಿವರಿ ನಾ ದೆ. ಅವನಪ್ಪನಂತೂ 
 ಪೆಗುತ್ತಲೇ ಕೂತಿದ್ದ. ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಕೂತಿದ್ದ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಮಂಗನನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಏನೋ 


ಹೇಳಂತ್ತಿ ದ್ವ. ಏಯ್‌ ಹಂಹೂ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟೊ ತ್ರಿಗೆ ಏಳಂತ್ರೀಯೋ ಎಂದೆ. 


ಯಾಕೆಂದರೆ 'ಹಂಹೂ' ವಂನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಹನ್ನೊಂದೂವರೆಗಿಂತ ಮಾಂಜಿ ಮಲಗಲಾಗಂ 
. '. ವುದಿಲ್ಲ. ಅವನಂ ನನ್ನ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಳೆಗ್ಗೆ ಒಂಬತ್ತೂವರೆಗೆ ಎಂದ. ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗು 


ವುದಿಲ್ಲವೇನೋ ಎಂದೆ. ಹಂಹೂ ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗಂವುದಿಲ್ಲ ಎಂದ. ಕೊನೆಗೆ ಅವನ 
ಐವತ್ತು ಪೈಸೆ ಕೊಟ್ಟು ಹೊರಟೆ. ದಾರಿಯಂದ್ದಕ್ಕೂ ಆ ಕತ್ತಲಂ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 'ಹುಹೂ' 


ನನ್ನು ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗಲಿಲ್ಲ ನಗಂ ತಂಬಿ ಬರಂತ್ರಿತ್ತಿ. "ಹಂಹೂ' ಆ ಧ್ವನಿ 


ಯನ್ನು ಹೇಗೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ, ಯಾಕೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಎಂಬುದನ್ನ್ನ ಯೋಚಿಸಿದಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ನಗಂ ತಂಂಬಿ ಬಂದಿದೆ. ಇದನ್ನು ಬರೆಯಂಂವಾಗ ನನ್ನ ವಂಗಳು ಕ್ರಿಯಾ ಒಂದಂ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಾಫಿಯಂನ್ನಿ ವಂತ್ರೊಂದಂ ಕೈಯಲ್ಲಿ ನೀರಂ ಹಿಡಿದಂಕೊಂಡಂ ಬಂದಳೆಂ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾನಂ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಮೊದಲು ನೀರು ಕಂಡಿಯದೆ ಕಾಫಿ ಕಂಡಿಯಂವುದಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ವಂರಿ ಆ ಬಾಟಲಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ನೀರು ತಂದಿಡು ಎಂದೆ. ಅವಳಂ 
“ನಾಟು ನೌ, ಫಿಲ್ಟರ್‌ಗೆ ನೀರಂ ಈಗ ಹಾಕಿದೆ' ಎಂದು ರಾಗ ಎಳೆಯಂತ್ತ ಹೋದಳು, 
ಮನಸ್ಸಿನ ತಂಂಬ "ಹಂಹೂ' ತಂಂಬಿಕೊಂಡೆ, 


4-11-90 ಕ -- ಶೊದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 


ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳು - ನಿಮುರ್ಶೆಗೆ ಮುನ್ನ 


ತಲೆದಂಡ (ನಾಟಕ): ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ, ಮನೋಹರ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, 
ಧಾರವಾಡ, ಜಿಲೆ: 25 ರೂ. ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರು ನವ್ಮೊ ಸಂದರ್ಭದ ವಂಹತ್ವ 
ಪೂರ್ಣ ನಾಟಕಕಾರರು, ಈಗಾಗಲೇ ಅವರು ತುಘಲಕ್‌, ಯಂಯಾತಿ, ಅಂಜಂವಂಲ್ಲಿಗೆ, ' 
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ಹಯವದನ, . ನಾಗವಂಂಡಲ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ತಂಘಲಕ್‌ 
ನಂತರ "ತಲೆದಂಡ" ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ನಾಟಕ. ಇದೇ ವಿಷಯದ 
ವಂತ್ತೊಂದಂ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ನಾಟಕ "ಸಂಕ್ಟಾಂತಿ'ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹಂದಂ. 

ಹೊಸದಿಕ್ಕು (ಲೇಖನಗಳಂ) : ಡಾ| ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ, ಪಲ್ಲವಿ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಬೀದರ್‌, ಬೆಲೆ: 30 ರೂ. ಸಬರದ ಅವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಲೇಖನಗಳಿವು. ಹೇಳಿಕೆಗಳಂ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರಂವ ಕೃತಿ, ಪುಸ್ತಕವನ್ನಂತೂ ಮಂದ್ಹಾಗಿ 
ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ನೆರಳು (ಕವನ ಸಂಕಲನ): ಸ್ಮಿತಾ ಜಿ. ಪರಾಗ ಪ್ರಕಾಶನ, ರಾಯಚೂರು, ' 
ಬೆಲೆ: 10 ರೂ. ಇಲ್ಲಿರಂವ ಕವನಗಳು ಚುಟುಕಗಳು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚುರಂಕುತನವಿರಂ 
ವುದರಿಂದ ಓದಬಹುದಂ. | 

ಚೀರು ಒಣಗಿದೆ ಪ್ರೀತಿ (ಕವನ ಸಂಕಲನ): ಬಿ. ಎನ್‌. ಮಲ್ಲೇಶ್‌ 
ಅನ್ವೇಷಣೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ವಿಜಯಂನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರಂ-40, ಬೆಲೆ: 12 ರೂ, ಇತ್ತೀಚೆಗೆ. 
ಕಾವ್ಯವನ್ನ್ನ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದಂಕೊಂಡಂ ಬರೆಯಂತ್ರಿರಂವ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲೇಶ್‌ 
ರವರೂ ಒಬ್ಬರಂ, ಇಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಆಪ್ತವಾಗಿವೆ. 

ಅನುನೆಯೆ (ಕವನ ಸಂಕಲನ): ರವೀಂದ್ರ ಕರ್ಜಗಿ, ನೂತನ ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಕಲಬುರ್ಗಿ, ಬೆಲೆ; 12 ರೂ. ಕರ್ಜಗಿಯವರ ಉತ್ಸಾಹ ತುಂಬಿದ ಕವನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹಂದಂ, ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತಾಳ್ಮೆ ಬೇಕು ಅಲ್ಲವೇ? 

— ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ 


ಕೋಮುವಾದಿ ನಿರೋಧಿ ವೇದಿಕೆ 


ಮಾನವ ಜಾತಿ ತಾನೊಂದೆ ವಲಂ ೨. ಪಂಪ 
ನೂರು ದೇವರನ್ನೆಲ್ಲ ನೂಕಾಚೆ ದೂರ 
ಭಾರತಾಂಬೆಯೆ ದೇವಿ ನಮಗಿಂದು ಪೂಜಿಸುವ ಬಾರ __ ಕುವೆಂಪು 


ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಒಂದೆ ಜಾತಿ, ಒಂದೆ ಮತ, ಒಂದೆ ಕುಲ ನಾವು ಮನುಜರು 
— ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 


ರಾಮ ಜನ್ಮಭೂವಿಂ-ಬಾಬ್ಬಿ ಮಸೀದಿಯ ವಿವಾದದಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೂ. ಮತಾಂಧರಂ 
ತಳೆದಿರುವ ಕಠೋರ ನಿಲುವು ಹಾಗೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಹಿಂಸಾಕಾಂಡ ನವಂಗೆ ದಟ್ಟ 
ದಿಗ್ಭ್ರಮೆ ಉಂಟಂಮಾಡಿದೆ. ಇದಂ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಮಾನವೀಯತೆ 
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p: ತ 
ಉಳ್ಳ ಯಾರಿಗಾದರೂ ತಾವು ಹಿಂದೂ ಎಂದಂ ಹೇಳಲು ತೀವ್ರ ಜಿಗಂಪ್ಲೆ ಹೆಂಟ್ವತ್ತದೆ, 

ಇಂಥ ಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ ಹಿಂದೂಧರ್ವ ಖಂಡಿತ ಉಳಿಯಂವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದಂಪಕ್ಷ ಹಿಂದೂ 

ಧರ್ಮ ಉಳಿದರೂ ಭಾರತ ದೇಶವಂತೂ ಖಂಡಿತ ನಿರ್ನಾವಂವಾಗುತ್ತದೆ. 

| ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯವೊಂದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಟ್ಟಿಡದ' ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಬಾರದಂ. 
3 ಈಗ ವಿವಾದಕ್ಕೊಳಗಾಗಿರುವ ಜಾಗವೇ ರಾವಂಜನ್ಮಭೂವಿಂ ಎಂದು ಸಂಶಯಾತೀತವಾಗಿ 
ತ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸತೃದ ಮಾತನ್ನೆತ್ತಿದರೆ. ಈಗ ಯಾವುದನ್ನೂ 
ಹಿಂದೂಧವ್ಯ೯ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದೇ ಉಳಿಯಂವುದಿಲ್ಲ. ನಾವು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 

ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋದಷ್ಟೂ ಈ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಎನ್ನುವುದಂ ಭೌಗೋಳಿಕವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
| ಖಂಡಗಳಿಂದ ಬಂದ ಆರ್ಕಜನರ ಧರ್ಮ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬಿ.ಜೆ.ಪಿ., ವಿಶ್ವ ಹಿಂದೂ 
.. ಪರಿಷತ್‌ ಮುಂತಾದವರು ವಂರೆಯಕೂಡದಂ. ಹೀಗಾಗಿ, ಆರ್ಯಜನ ಯಾರು, ದಸ್ಸುಜನ 
ಯಾರು ಎಂಬ ಶೋಧನೆಗೆ ತೊಡಗಿಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ಜನರ ಬಂಡವೇ ಕಳಚಿಹೋಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದೂ ಇವರ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೇಳಿದ್ದರ ಉದ್ದೇಶ ಇಷ್ಟೆ : ಧರ್ಮ 
| ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತ ಚರಿತ್ರೆ ವಂಖ್ಯವಲ್ಲ. ಎದಂರಿಗಿರಂವ ವರ್ತಮಾನ ವಂಖ್ಯ, 
ದಯಂವಿರದ ಧರ್ಮ ಧರ್ಮವೇ ಅಲ್ಲ. 

ದೇಶವನ್ನು ಕಿತ್ತುತಿನ್ನಿತ್ತಿರಂವ ಅನೇಕ ಸವಂಸ್ಯೆಗಳಿವೆ. ಬಡತನ, ನಿರಂದ್ಕೋಗ, 
ಜಾತಿಹಿಂಸೆ, ಅಸಮಾನತೆ, ರೈತಾಪಿವರ್ಗದ, ದಲಿತರ, ವಂಹಿಳೆಯಂರ, ಕಾರ್ವೀಕರ, 
ಮಕ್ಕಳ ಭೀಕರ ಶೋಷಣೆಗಳು ಇಡೀ ದೇಶವನ್ನು ಸಂಡಂತ್ತಿರಂವಾಗ ವಂತೀಯಂ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯನ್ನ ಇಷ್ಟು ಉಗ್ರವಾಗಿ ಎತ್ತಿರಂವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಇದೆ. 

ಈ ಇಡೀ ಗಲಭೆಯ ಹಿಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ ಉದ್ದೇಶ ಜನರಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಬೇಕಂ, 
ನಾವು ಯಾವುದೇ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷದ ಸದಸ್ಮರಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಈ 
ಮಾತು ಹೇಳಂತ್ತಿದ್ದೇವೆ: ಈ ಇಡೀ ನರವೆಂಧ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬರಲು ಹಾತೊರೆಯಂ 
ತ್ತಿರುವ ಹಿಂದೂ ವಂತಾಂಧ ರಾಜಕೀಯಂ ಪಕ್ಷ ಗಂಂಪುಗಳ ಪಿತೂರಿ. 


ಈ ವಿನಾಶಕಾರೀ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಬಹಂಸಂಖ್ಯಾತ 
ಜನ ಪಾಲುದಾರರಲ್ಲ. ಸಾಮರಸ್ಯ, ತಾಳ್ಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಬದಂಕಿದ ಜನ 
ನಮ್ಮವರಂ. ಆದರೆ, ಈಗ ಈ ಅನ್ಯಾಯದ ಎದಂರಂ ಮೌನ, ನಿಷ್ಕ್ರಿಯೆ ಸಲ್ಲದಂ. 
ದಲಿತರು, ರೈತರಂ, ವಂಹಿಳೆಯರು, ಕೂಲಿಕಾರರಂ, ಕೆಳಜಾತಿಯವರಂ ಈ ಹಿಂಸಾಕಾಂಡ 
ಪನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾಡಿನ ಹಿರಿಯ ಸಂತ ಗಾಂಧಿಯಂನ್ನಿ ಕೊಂದ ಜನರೇ 
ಮತ್ತೆ ಈ ಕೊಲೆಗಡಂಕತನದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬಂದನಕ್ಲಿ: ಜನತೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಮಂನ 
ದಟ್ಟು ಮಾಡಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
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| ರಾವಂ ಸೀತೆಯಂರಂ, ಪಂಚ ಪಾಂಡವರಂ ಯಾವುದೊ ಒಂದಂ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಬಾಳಿದವರಲ್ಲ, ನಾಡಿನಾದ್ಯಂತ ನೂರಂ ಸಾವಿರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಂ ಬಾಳಿ ಬದಂ 
ಕಿದ ನಡೆದಾಡಿದ ನಂಬಿಕೆಗಳಿವೆ, ಸಂಕೇತಗಳಿವೆ, ಲೋಹಿಯಾ ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ 
ಕಲ್ಲಿನಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಇದೇ. . ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನಕ್ಕೆ ಹರಿವ ನೀರೆಲ್ಲ ಗಂಗೆ. ಪಕ್ಕ 
ದಲ್ಲಿರಂವುದೇ ಕಾಶಿ. ಇಂಥ ಶ್ರೀವಂಂತ, ಬಹಂಶಂ್ರತ ಮಾನಸಿಕ ಲೋಕವನ್ನ ನಿರಾಕರಿಸಿ, 
ಯಾವುದೊ ಒಂದಂ ಪ್ರದೇಶವನ್ನೇ ಅಂತಿವಂ ಸತ್ಯ ಎಂದಂ ಜನರ ರಕ್ತದಿಂದ ದೇವಾಲಯಂ 
ಕಟ್ಟುವುದಂ ಭಾರತೀಯಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಂ ಕ್ರೂರ ನಿರಾಕರಣೆ. | 


ಬೆಂಬಲ: ಏಕತಾ ಸಮುದಾಯ, ಜಾಗೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೇದಿಕೆ ದಲಿತ 
ಸಂಘರ್ಷ ಸನಿಂತಿ, ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆ, "ಚಿತ್ರಾ' ನಾಟಿಕ ತಂಡ, 
ನಿನೋಚನ್ಕಾ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಲಾವಿದರು, ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರು, ಅನ್ಯೋನ್ಯ 
ಮೆತ್ತು ಶೂದ್ರ ಹಾಗೂ ಇತರೆ ಪ್ರಗತಿಪರ ಸಂಘಟನೆಗಳು. 
(ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪತ್ರಿಕಾಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಲೇಖನ) 


ty 


ರ್‌ 
ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾದೆಮಿ 
ಹೊಸ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


ಕನ್ನಡ 
ಆಯ್ದ ವಂಲಯಾಳ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಂ 
ಅನಂ: ಕೆ. ಕೆ. ನಾಯರ್‌ ಸಂ: ಎಸ್‌. ಗಂಪ್ತನ್‌ ನಾಯರ್‌ ರೂ. 20-00 
ಕಬೀರ ವಚನಾವಲಿ : ಹಜಾರಿ ಪ್ರಸಾದ್‌ ದ್ವಿವೇದಿ ಅವರ ಪೀಠಿಕೆ 


ಅನಂ: ದ. ರಾ, ಬೇಂದ್ರೆ ರೂ. 20-00 
ಜಾನಪದ ವಂತೂ ಗಿರಿಜನರ ಕಥೆಗಳೆಂ 
ಸಂ: ಎಲ್‌, ಆರ್‌, ಹೆಗಡೆ ರೂ. 50-00 
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ಸಾವಿರದೊಂದಂ ರಾತ್ರಿ (ಅರೇಬಿಯಂನ್‌ ನೈಟ್ಸ್‌) 

ಅನರ : ಸಿ, ಕೆ, ವೆಂಕಟರಾವಂಯ್ಯ 
ಯಂಗಾಂತ 

ಲೇ: ಐರಾವತಿ ಕರ್ವೆ ಅನು : ಎಸ್‌. ಜಿ, ರಿ ಸ್ಟಾದ್‌ ' 
ಕೆಂಪು ವಿರೀನಂ 


ಲೇ: ತಕಳಿ ಶಿವಶಂಕರ ಪಿಳ್ಳೈ ಅನಂ : ಎನ್‌, ಕಸ್ತೂರಿ 


ಪ್ರೇಂಚಂದ್‌ 


ಲೇ : ಪ್ರಕಾಶ್‌ ಚಂದ್ರ ಗಂಪ್ತ ಅನಂ: 
ಈಶ್ವರಚಂದ್ರ ವಿದ್ಯಾಸಾಗರ್‌ 
ಲೇ: ಹಿರಣ್ಮಯ" ಬ್ಯಾನರ್ಜಿ ಅನಂ: 


ಎಸ್‌.ಕೆ, ದೇಸಾಯಿಂ 


ಪಿ. ನರೇಗಲ್‌ ' 


' ಘಾಲಿಬ್‌ 


ಲೇ : ಎಂ. ಮಂಜೀಬ್‌ ಅನಂ : ಪಂಚಾಕ್ಷರಿ ಹಿರೇಮಠ 
ತಾರಾಶಂಕರ್‌ ಬಂದೊ ನಿಪಾಧ್ಯಾಯಂ 

ಲೇ: ಮಹಾಶ್ವೇತ ದೇವಿ ಅನಂ ಃ ವಿಜಯಾ 
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ಬುದ್ಧದೇವ ಬೋಸ್‌ 


ಪುಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟಿ 
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The Ramayana Tradition in Asia 
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India and World culture by V.K. Gokak Rs. 40-00 
Prachi (A literary digest of East Indian ತ 
| Languages 1986) 
Chief Editor; Asit Kumar Bandyopadhyaya Rs. 25-00 
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Kalapi by Hemant G. Desai Rs. 10-00 
Rasul Mir by G.R. Malik Rs. 10-00 
Shamal by Dhiru Parikh Rs. 10-00 
Jagannatha Das by Sitakant Mahapatra Rs. 10-00 
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Sarojini Naidu by Padmini Sen Gupta Rs. 10-00 
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Buddhadeva Bose by Alokeranjan Dasgupta Rs. 10-00 
` Michael Madhusudan Dutt by Amalendu Bose Rs. 10-00 
Abhimanyu Samanta Simhara by K.C. Mishra Rs. 10-00 ' 
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ಕನಾ ಟಿಕದ ಜನತೆಗೆ ಗಾಜಿ ನದ ಹಾರ್ದಿಕ ಶುಭಾಶಯಗಳು ನ 


ಹಾ ಚ ಕಾಶ್ಯೋತ್ಸ ವವು ತಮಗೆಲ್ಲ ಸುಖ, ಶಾಂತಿ, ಸಮೃದ್ಧಿ ಯನ್ನು ತರಲಿ. 


ಹ 


ಮನವಿ 


- 


ಸ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರವು ಇಂದು ಅತ್ಯಂತ ಕಷ್ಟ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ ಎದುರಿಸುತ್ತಿದೆ, 
ನ ಯಾವ ದೇಶ ತನ್ನ EE ಸವಂಸ್ವ ಯಕ್ಕೆ ಸ ಪಡಂತ್ರ ಶೈ ದೆಯೋ ಅದಂ ಈಗ. : 
ಅಪಾಯಕಾರಿ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದೆಲ್ಲ ನಡಿಯಂತಿ ಷರ ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ. ಹೌದಂ ' 
ಇದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಾಗಿದೆ. | 


| ವಂತೀಯಂ ಸೌಹಾರ್ದತೆ ಹಾಗೂ ಧಾರಕ ಸಹಬಾಳ್ವೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ 
ಹೆಸರಾಗಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ, ವಂತ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮದ ಜನರಂ ಶಾಂತಿಯಿಂದ ' 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ನೇಹಿತರಂತೆ ಬಾಳಂತ್ತಿದ್ದಿ, ರಾಜ್ಯದ, ದೇಶದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಕೊಡುಗೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


| 

ಕೆಲವೊಂದಂ ವಂತೀಯಂ ಗಲಭೆಗಳಂ ದೇಶದ ಜನರ ನಡುವೆ ಬಾಂಧವ್ಯ ಹಾಗೂ | 

_ ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳನ್ನೂ ಹಾಳಂ ಮಾಡಬೇಕೆ ? ಧರ್ಮದ ಭೇದ ಭಾವಗಳಂ ಜನರ 

 ನಡಂವೆ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯಾಗಬೇಕೆ? ಮತೀಯಂ ಗಲಭೆಗಳಂ ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯದ ಹಾಗೂ ಸ 

- ದೇಶದ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿ ಉಂಟಂಮಾಡಲು ಅವಕಾಶವೀಯಂಬೇಕೆ? ಈ ರಾಜ್ಮೋತ್ಸವದ 3 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನತೆಗೆ ವಿನಂತಿಸಂವುದೇನೆಂದರೆ ಹಿಂಸಾಚಾರ ಹಾಗೂ 
ದ್ವೇಷವನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಒಮ್ಮತದಿಂದ ಬಾಳೋಣ. ಜಾತಿ ಹಾಗೂ ವಂತೀಯಂ 

ಭೇದಗಳಂ ನಮ್ಮನ್ನೂ ಅಗಲಿಸದಿರಲಿ. ನಾವೆಲ್ಲರು ಒಂದೇ ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಗೆಲ್ಲಲಿ. 
ನಮ್ಮ ಚೈತನ್ಯವು ಸದೃಢ ಹಾಗೂ ಜಾತ್ಯಾತೀತ ರಾಜ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಲಿ. 
ಮತೀಯ ಸೌಹಾರ್ದತೆ ಹಾಗೂ ಶಾಂತಿ ಕಾಪಾಡಂವಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯ ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿ 
ಯಾಗಲಿ. ಎಲ್ಲರೂ ಹೆಮ್ಮೆಪಡುವಂಥ ರಾಜ್ಯವಾಗಿರಲಿ. ಶಾಂ ತಿಗೆ ಸದಾವಕಾಶವನ್ನು 


| 


ಷ ನೀಡೋಣ. 


ಎಸ್‌. ಬಂಗಾರಪ್ಪ ಸ 
ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಾರ್ತೆ ತ 
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